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PROGRAMA

PARTE |

ARNOLD SCHONBERG
(1874-1951)

Sinfonia de camara n.° 2, op. 38+*

I. Adagio — poco pesante — Poco pill mosso —
poco a poco allargando — Tempo |

II. Con fuoco — Animado (poco pitt mosso) — Animando -
allargando poco a poco — Lento — Molto adagio —
poco animato — Molto adagio — Largo

ARNOLD SCHONBERG

Noche transfigurada, op. 4
(Version para orquesta de cuerdas)

PARTE Il

PIOTR ILICH CHAIKOVSKI
(1840-1893)
Concierto para piano y orquesta n.® 1

en si bemol menor, op. 23

1. Allegro non troppo e molto maestoso — Allegro con spirito —
Quasi Adagio — Molto moderato — Tempo |

II. Andante semplice — Prestissimo — Quasi Andante — Tempo |
111 Allegro con fuoco

* Primera vez por esta orquesta
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CHAIKOVSKI Y SCHONBERG:
CONSERVADOR Y REVOLUCIONARIO, A SU PESAR

A su pesar, el de ambos. Y es que Chaikovski ha pasado a la histo-
ria como uno de los compositores mas populares del Romanticismo,
amado por el publico meldmano gracias a su cautivador instinto me-
lodico, su apasionada sensibilidad expresiva y su colorida paleta or-
questal. Esta popularidad es la que ha provocado también que buena
parte de los compositores y la critica musical del siglo xx lo hayan tra-
tado, si no con menosprecio, si al menos con cierto desdén, relegando
su figura a un ejemplo paradigmatico de los excesos sentimentales a
los que el caduco sistema tonal podia incitar.

Schonberg, por su lado, es uno de los autores mas influyentes del
siglo pasado pero, a pesar de su valor musical indiscutible, ha sufri-
do siempre un tratamiento injusto como arquetipo del compositor de
musica de vanguardia, una musica que por defecto se ha considera-
do fria, malsonante y cerebral. Nada mas lejos de la realidad, aunque
publico y critica se ensafaran con €l ya desde el principio en aquel
ambiente sofocante de la Viena de fin de siglo, reaccionando con des-
mesurado escandalo a propuestas musicales que hoy nos resultan
casi ingenuas.

Ambas visiones, inducidas por el devenir de las vanguardias his-
toricas y el irreconciliable desencuentro entre el publico y la musica
“moderna”, no han suscitado en las pasadas décadas mas que con-
troversias vacuas que solo han logrado proyectar una imagen distor-
sionada de estos y otros muchos autores; una interpretacion reduc-
cionista que hay que reexaminar si no queremos condenar la riquezay
profundidad de su obra. Schonberg odiaba ser llamado revolucionario,
pues, aungue su lenguaje musical desemboco primero en la atonali-
dad y mas tarde en el dodecafonismo, se vio siempre a si mismo como
heredero de la mas pura tradicion clasico-romantica encarnada en fi-
guras como las de Brahms o Wagner, tal y como prueba la maravillosa
Noche transfigurada que escucharemos esta noche. El mismo apunté
cinicamente: “Soy un conservador que se vio obligado a convertirse
en radical”". De forma analoga, la fama y el reconocimiento popular de
los que goza Chaikovski hacen que en raras ocasiones nos acerque-
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mos a profundizar en su obra para admirar la complejidad formal, la
maestria constructiva y las arriesgadas soluciones compositivas que
lo colocaron en su dia a la vanguardia del arte musical. Desde esta
perspectiva hoy les invitamos a disfrutar de este espléndido repertorio,
sin prejuicios ni reservas.

Arnold Schonberg (1874-1951)
Sinfonia de camara n.° 2, op. 38

Composicion realizada entre 1906 y 1939. Estrenada el 14 de
diciembre de 1940 en el Town Hall de Nueva York por la New Friends
of Music Orchestra dirigida por Fritz Stiedry.

La Sinfonia de camara n.° 2 tuvo una gestacion larga y compleja. El primer
movimiento quedo esbozado en agosto de 1906, inmediatamente después
de terminar su Sinfonia de camara n.° 1, completandose en 1908. Aban-
dond entonces el proyecto para dedicarse febrilmente a su Cuarteto de
cuerdas n.° 2, impelido emocionalmente por la dificil situacion sentimental
que en esos momentos atravesaba. Trato de reanudar la composicion en
1911 yen 1916 llegé a dejar perfilada una amplia seccion del segundo mo-
vimiento. Incluso considerd la posibilidad de utilizar su texto Wendepunkt
(Punto de inflexion) sobre la musica de un planeado tercer movimiento, a
la manera de un melodrama. No fue sin embargo hasta el verano de 1939
cuando, ya exiliado en Norteamérica, pudo completar la sinfonia motivado
por el encargo orquestal del director Fritz Stiedry. Los treinta afos transcu-
rridos en su creacion atravesaban los periodos atonal y dodecafdnico del
compositor, por lo que gran parte del trabajo consistia en dotar de unidad
estética a una obra que habia sido testigo ademas de los avatares histori-
cos que habian conmocionado su Viena natal. La musica ya no podia vol-
Ver a ser la misma, aungue permaneciera su recuerdo.

Schonberg abandond finalmente la idea de un tercer movimiento,
sustituyéndolo por una larga coda al final del sequndo y para com-
pletar la partitura optd por regresar al uso de la "tonalidad extendi-
da", decision que gener¢ cierta polémica —una mas— en los circulos
musicales de la época. El primer movimiento pertenece a un contexto
estilistico que se halla a medio camino entre la Primera sinfonia —cul-
minacion y conclusion de su periodo creativo tardo-romantico— vy el
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Segundo cuarteto, obra con la que Schonberg dejaba atras los puntos
de referencia tonales. Con respecto a la version de 1908, solo afadio
veinte compases, aunque reviso toda la orquestacion para clarificar
la textura. Este movimiento Adagio, de amplio aliento melddico, exu-
berante y dramatico, corresponde mas bien a la forma de un tiempo
lento sinfénico, pues se divide en tres partes (ABA) seguidas de una
coda. En marcado contraste, el segundo es un movimiento similar a
una forma sonata que se desarrolla en un tempo rapido de danza en
6/8 y que, bajo la denominacion Con fuoco, destaca por su energia
ritmicay su complejidad polifénica. La riqueza tematica, el contrapun-
to sistematico y el trabajo de variacion a partir de permutaciones de
una misma estructura confieren gran unidad a toda la obra a pesar
de las aparentes diferencias estilisticas. En la extensa coda que re-
suelve la sinfonia, de nuevo lenta y de naturaleza elegiaca, resuenan
los elementos expresivos del inicio a modo de epilogo. Los problemas
de orden musical y psicologico que presentan los dos movimientos
se resuelven con una elocuencia exhaustiva, asi que la coda funciona
solo como comentario a una estructura que ya no puede verse com-
pletada en los tres o cuatro movimientos tradicionales de antafio. La
Segunda sinfonia es una tardia obra maestra que supone un regreso a
la tonalidad tras el dodecafonismo en la que estan latentes las trage-
dias del exilio y de la guerra, percibiéndose la necesidad de recuperar
la memoria de unas raices musicales y vitales que han estado a punto
de ser aniquiladas.

Arnold Schonberg
Verklarte Nacht (“Noche transfigurada”), op. 4

Compuesta en 1899. Estrenada en la Kleiner Musikvereinsaal

de Viena el 18 de marzo de 1902 por el cuarteto de Arnold Rosé
(ampliado a sexteto). Version para orquesta de cuerdas realizada en
1917 (revisada en 1943) y estrenada en 1919, también en Viena, bajo
la direccion del compositor.

Sila Sinfonia de camara n.° 2 habia sufrido un proceso de composicion lar-

go y accidentado, el sexteto de cuerdas Verklarte Nacht (Noche transfigu-
rada) fue completado en tan solo tres semanas del mes de septiembre de
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1899, espoleada su escritura por la pasion enfebrecida que en Schonberg
habia despertado Mathilde, la hermana menor de su profesor Alexander
Zemlinsky y futura esposa del compositor. La obra esta construida a partir
de uno de los textos del ciclo Weib und Welt (Mujer y mundo) del poeta Ri-
chard Dehmel, autor muy polémico en su momento por poseer una vision
libre de las restricciones sociales y morales que atenazaban la sociedad
vienesa de la época y que sirvié también como fuente de inspiracion para
otros destacados compositores como Richard Strauss, Max Reger o Anton
Webemn. La estructura del poema, en cinco estrofas, se corresponde a un
esquema ABACA tipo rondo en el que la parte "A" recurrente describe el
paseo de una pareja a la luz de la luna, la parte “B" la confesion de la mujer
a su amante de que esta embarazada de otro hombre y la parte "C" la res-
puesta del amante. De forma analoga, la musica de Schonberg, a pesar de
desarrollarse en un Unico movimiento, se articula también en estas cinco
secciones claramente diferenciadas. Reproducimos a continuacion nues-
tra traduccion integra del poema, pues sus versos aportan informacion
esencial para su comprension tanto formal como expresiva:

Dos personas caminan a través de una desolada y fria arboleda;
la luna las acompana, ellos la contemplan.

La luna avanza sobre los altos robles;

ni una sola nube enturbia la luz del cielo

hacia la que se alzan las negras copas de los arboles.

La voz de la mujer dice:

“Albergo en mi seno un niflo y no es tuyo;
camino a tu lado en pecado.

Una grave ofensa he cometido contra mi misma.
Ya no creia en la suerte

pero sentia un gran deseo

del fruto de la vida, de la dicha materna

y su deber; asi que tuve la desverglienza

de permitir, temblando, que mi sexo

fuese tomado por un extrafo,

y fui bendecida por ello.

Ahora la vida se ha vengado,

ahora que contigo, si, contigo, me he encontrado.”
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Ella camina con pasos torpes.

Alza la vista: la luna los acompana.
Su mirada sombria se inunda de luz.
La voz del hombre dice:

“Que el nifio que has concebido

no sea una carga en tu alma.

iOh, mira con qué brillo resplandece el universo!
Hay un fulgor en todas las cosas.

Avanzas conmigo atravesando un frio océano,
pero un singular calor centellea,

detienmiy de mienti,

que transfigurara al hijo ajeno,

a quien daras a luz como si de mi viniera.

Tu has alojado en mi ese fulgor,

tu me has transformado en nifio."

La coge de sus anchas caderas
y sus alientos se besan en el aire.
Dos personas caminan a través de la noche, alta y clara.

La obra, considerada por el propio Schonberg el primer poema
sinfénico escrito para formacion cameristica, parece resolver uno de
los conflictos centrales del Romanticismo: la dicotomia entre musica
absoluta y musica programatica. Por un lado, se trata de una pieza de
contenido musical autosuficiente que toma como claro referente ins-
trumental el lenguaje de Brahms y, mas concretamente, sus sextetos.
Al mismo tiempo, la materia sonora se adapta con exquisita precision
al desarrollo lirico de los versos de Dehmel haciendo un uso intensivo
de la técnica del leitmotiv de raiz wagneriana. La compleja reconcilia-
cion de las exigencias inherentes a las formas clasicas con la trasla-
cion de un contenido poético aparece como una constante en la obra
de Schonberg a lo largo de toda su carrera. Con Noche transfigurada el
dilema parece que alcanza un delicado equilibrio, armonizando ambos
enfoques y sublimandolos. Para dejar patente esta equidistancia, el
compositor declaré en 1950 que esta obra “no ilustra ninguna accion
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o drama, sino que se limita a retratar la naturaleza y a expresar sen-
timientos humanos”. Las complejas construcciones tematicas, con-
cebidas sobre la base de su contenido expresivo, se integran en una
funcionalidad puramente musical, de tal manera que, al tratar de refle-
jar el dialogo que Dehmel representa en su poema, Schonberg reinter-
preta la forma sonata hasta duplicar sus proporciones canonicas.

La musica de Schonberg siempre se ha caracterizado por una gran
densidad de escritura a partir de la abundancia de ideas musicales, la
capacidad de transformacion de esas ideas y la riqueza de sus rela-
ciones. Esta densidad es al mismo tiempo condicion necesaria de su
verdad expresiva, tal y como puede apreciarse en esta obra maestra.
Sin entrar en detalles pormenorizados, sefialaremos la sombria intro-
duccion en re menor, seguida de una seccion de exposicion y desarro-
llo durante la confesion de la mujer que adquiere un grado maximo de
patetismo e incertidumbre al alcanzar la tonalidad de mi bemol menor.
Al concluir el monologo, un luminoso re mayor ilustra la respuesta del
hombre, que es exaltada hasta un radiante fa sostenido mayor antes
de iniciarse el dialogo entre violin y violonchelo que simboliza la union
de ambos personajes. Vemos que los tonos femeninos corresponden
a bemoles y los masculinos a sostenidos, lo que permite que en la lar-
ga coda que lleva la obra a su conclusion aparezcan, ahora en el trans-
flgurado tono de re mayor, temas de las secciones anteriores nueva-
mente modificados que no hacen sino ensalzar los prodigios que es
capaz de obrar la naturaleza, transformando una noche de esperado
desenlace tragico en una celebracion de la generosidad del amor co-
rrespondido.

La version para orquesta de cuerdas de 1917 (revisada en 1943)
permitid ampliar aun mas la paleta timbrica al incluir contrabajos y
posibilitar la alternancia de instrumentos solistas y secciones com-
pletas, ademas de convertir la obra en repertorio habitual de las sa-
las sinfénicas de todo el mundo. Admirada por Mahler y Strauss, esta
pieza provoco serios altercados en su primera ejecucion vienesa, una
reaccion que no hacia sino retratar a una sociedad enferma, testigo
inane de su propio declive.
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Piotr llich Chaikovski (1840-1893)
Concierto para piano y orquesta n.® 1
en si bemol menor, op. 23

Compuesto entre noviembre de 1874 y febrero de 1875, revisado en
1879y 1888. Estrenado en Boston el 25 de octubre de 1875 con Hans
von Bulow al piano bajo la direccion de Benjamin Johnson Lang.

Parece ser que mi concierto era inutil e intocable; que los pasa-
jes pianisticos resultaban triviales, incomodos y torpes; qgue como
composicion era malo y vulgar; que todo él parecia una copia o un
plagio del que solo merecia la pena preservar dos o tres paginas,
mientras que el resto habia de ser descartado o completamente
reescrito.

Con estas palabras describié Chaikovski el despiadado rechazo
gue la primera audicion privada del mas famoso concierto para piano
y orquesta de la historia provocd en Nikolai Rubinstein, amigo y men-
tor del compositor y dedicatario inicial de la musica. “No cambiaré una
sola nota”, fue su laconica respuesta. Las tibias criticas recibidas tras
su estreno, primero en Estados Unidos y después en Rusia, no hacian
presagiar el formidable éxito del que hoy disfruta.

Y es que el concierto es grandioso a todos los niveles: el impo-
nente virtuosismo del solista se combina con un imaginativo colorido
orquestal, mientras que su complejidad formal, de proporciones sin-
fonicas, convive con una extraordinaria sucesion de inspiradas melo-
dias, muchas procedentes de la musica popular. El primer movimiento
se abre con un tema de colosal heroismo que ha sido explotado hasta
la saciedad en medios cinematograficos y publicitarios. Curiosamente
esta melodia, en la equivoca tonalidad de re bemol mayor, no vuelve a
repetirse en ningun otro pasaje posterior, aunque ciertas reminiscen-
cias pueden rastrearse en el tema lirico del segqundo movimiento y en
la apoteosis final de la obra, también en re bemol. Este es un rasgo
caracteristico del concierto: se evitan los elementos unificadores mas
obvios favoreciendo intrincadas transformaciones tematicas y sutiles
correspondencias entre movimientos. El Allegro con spirito con el que
prosigue, derivado de una cancion popular ucraniana y de marcado



perfil ritmico, se aleja progresivamente de la linea que lo ha inspira-
do para desembocar en un segundo tema, de acento lastimero, que
es presentado por las maderas antes de alzar un vuelo apasionado y
vehemente desde el teclado. Otro nuevo tema en las cuerdas, apaci-
ble y sereno, se encarga de concluir la exposicion en la bemol mayor.
En la seccion de desarrollo Chaikovski genera una formidable tension
dramatica alternando arrebatados pasajes solistas con intervencio-
nes orquestales que van desplegando sucesivos puntos de climax en
relaciones de conflictividad creciente con el piano hasta la llegada de
la triunfal coda en si bemol mayor.

El segundo movimiento, Andantino semplice, es mucho mas que
una lirica aria de placido ambiente nocturno, pues nos sumerge ines-
peradamente en un bulliciosa danza construida a partir de la cancion
popular francesa Il faut s'amuser, danser et rire (Hay que divertirse,
bailar y reir), reuniendo los caracteres irreconciliables del adagio y el
scherzo sinfénicos en un Unico movimiento.

El tema principal del Allegro con fuoco presenta una impetuosa
melodia extraida de una cancion de primavera ucraniana. No es una
eleccion fortuita, pues contiene un motivo descendente de cuatro no-
tas que lo conecta con otros temas del concierto, tanto en el nivel rit-
mico como melddico. La forma de rondd se modifica, permitiendo que
la nobleza del segundo tema se expanda hasta alcanzar una apoteo-
sis de cierre que evoca la grandeza de las paginas iniciales.

[Un concierto] tan original en su pensamiento (sin llegar jamas a la
afectacion), tan noble, tan poderoso, tan interesante en sus deta-
lles (cuya abundancia nunca interfiere con la claridad y la unidad
de conjunto)... En resumen, una auténtica perla por la que mereces
la gratitud de todos los pianistas.

Hans von Bulow, encargado del estreno de la obra, resumia con
acertado juicio los valores extraordinarios de una musica ante la que
se acabaria rindiendo el propio Rubinstein, aquel que en un principio la
habia denostado con arrogante ferocidad.

© Adolfo Mufoz Rodriguez
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L.ucas Macias

Director

Lucas Macias Navarro realizé su debut como director en el Teatro Co-
|on de Buenos Aires en 2014 tras una excepcional carrera como uno
de los principales oboistas del mundo. Ha sido oboe principal de la
Royal Concertgebouw y la Orquesta del Festival de Lucernay miembro
fundador de la Orquesta Mozart. Como su mentor, Claudio Abbado,
tiene un profundo conocimiento y comprension tanto del repertorio
cameristico como del sinfénico.

Actualmente en su segunda temporada como director asistente de
la Orquesta de Paris, trabajando en estrecha colaboracion con Daniel
Harding, Lucas estudio direccion en la Universidad de Musica y Artes
Escénicas Viena con Mark Stringer. Ha realizado conciertos con la Or-
guesta Sinfonica de la Radio Sueca, la Orquesta de Paris, la Orquesta
de Camara de Lausana, Orquesta de Camara de Ginebra, la Real Fil-
harmonia de Galicia y la Camerata de la Royal Concertgebouw.

Los momentos mas destacados de la temporada 2017/18 inclu-
yen invitaciones a la Orquesta de Paris, la Orquesta Sinfénica de la
Radio Sueca y conciertos con la Orquesta Sinfonica de Castillay Leon,
Orquesta de Extremadura y Sinfonietta de Lausana.

Lucas Macias Navarro comenzo sus estudios musicales a los nueve
ahos y mas tarde fue aceptado en la clase de oboe de Heinz Holliger
en la Universidad de Friburgo, Alemania. Continué sus estudios en la
Academia Karajan de la Filarmonica de Berlin, y en Ginebra con Maurice
Bourgue. Gano varios concursos, incluyendo el Concurso Internacional
de Oboe de Tokio de la Fundacion Sony Music en 2006, e hizo muchas
grabaciones con el maestro Abbado para Deutsche Grammophon, Cla-
ves Music y Euroarts.
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Denis Kozhukhnin

Piano

Ganador en 2010 del primer premio del Concurso Internacional Reina
Elisabeth de Bruselas, con 23 afios se establecio como uno de los mas
grandes pianistas de su generacion. Su interpretacion destaca por su
extraordinaria capacidad técnica, a la que se afade la fuerza y brillan-
tez de su maestria y una sensibilidad Unica.

En 2016-2017 colaboro con la Staatskapelle de Berlin/Barenboim;
Sinfonica de Londres/Rattle, Royal Concertgebouw/Van Zweden; Sin-
fonica de Chicago/Krivine; Philharmonia/Temirkanov; DSO Berlin/Poga;
Orquesta de Philadelphia/Deneve; Orquesta de Camara Mahler/Payare;
Sinfonica de San Francisco/Orozco-Estrada; hr-Sinfonieorchester de
Francfort/Orozco-Estrada; Filarmodnica Checa/ Weilerstein; Filarmonica
de Estocolmo/Weilerstein; Filarmonica de Oslo/V. Petrenko; Sinfénica
de Toronto/K. Jarviy Orquesta de la Suisse Romande/Yamada.

Ha ofrecido recitales en la serie Master Pianists del Concertgebouw,
Vienna Konzerthaus, Philharmonie de Colonia, Wigmore Hall, Festival
de Verbier, y en la Serie Internacional de Piano de Londres, Klavier-
Festival Ruhr, Carnegie Hall, Gewandhaus de Leipzig, Herkulessaal de
Munich, De Doelen (Réterdam), Auditorio Nacional, Academia Nacio-
nal de Santa Cecilia, Teatro del Chatelet y la Pierre Boulez Saal.

Su primera grabacion para Pentatone, el Concierto de Grieg y el
Primer Concierto de Chaikovski con la Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin y Sinaisky fue recibida con muy buenas criticas y elegida “Se-
leccion del Editor" de Gramophone y “Disco del Mes" en Fono Forumy
Stereophone. Su segundo disco, con obras para piano solo de Brahms,
fue lanzado en enero 2017.

En 2017/18 debuta con Sinfénica de la NHK/P. Jarvi, NDR Radio-
philharmonie/Zhang y la Orquesta de la Deutsche Oper de Berlin/Ma-
riotti, vuelve con Philharmonia bajo la direccion de Rouvali y P. Jarvi,
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Sinfénica de Chicago/J. van Zweden, Sinfonica de Houston/Orozco-
Estrada, Sinfénica de la BBC Escocesa/Vedernikoy, gira con la Filar-
monica de Londres/Jurowski y la Orquesta de Cadaqués/Ashkenazy,
y aparece en recital en la serie Master Pianists del Concertgebouw,
Festival Dvorak de Praga, Auditorium du Louvre, Flagey Piano Series,
Schloss Elmau, Wigmore Hall, Wiener Konzerthaus y Pierre Boulez
Saal, entre otros.

Como entusiasta musico de cadmara, es invitado con frecuencia a
festivales internacionales como Verbier, Rheingau Musik Festival, In-
tonations, Jerusalem International Chamber Music Festival, y ha cola-
borado con artistas como Leonidas Kavakos, Michael Barenboim, Re-
naud y Gautier Capugon, Janine Jansen, Vadim Repin, Julian Rachlin,
el Jerusalem Quartet, el Cuarteto Pavel Haas, Radovan Vlatkovic, Jorg
Widmann, Emmanuel Pahud y Alisa Weilerstein, entre otros.

Nacido en una familia de musicos en Nizhni Novgorod, Rusia, en
1986, comenzo sus estudios de piano a la edad de cinco afnos con su
madre. De nifo, asistio a la Escuela de MUsica Balakirev, donde estudio
con Natalia Fish. De 2000 a 2007 estudi¢ en la Escuela de Musica Rei-
na Sofia en Madrid con Dmitri Bashkirov y Claudio Martinez-Mehner.

Completd sus estudios en la Academia de Piano del Lago Como,
donde recibio instruccion de Fou Ts'ong, Stanislav Yudenitch, Peter
Frankl, Boris Berman, Charles Rosen y Andreas Staier, y con Kirill Gers-
tein en Stuttgart. En los ultimos afos, Daniel Barenboim ha sido su
mentor.
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ANDREW GOURLAY JESUS LOPEZ COBOS ELIAHU INBAL
DIRECTOR TITULAR (1940-2018) PRINCIPAL DIRECTOR INVITADO
DIRECTOR EMERITO

Creada en 1991 por la Junta de Castilla y Ledn, la Orquesta Sinfonica de
Castilla y Ledn (OSCyL) tiene su sede estable desde 2007 en el Centro
Cultural Miguel Delibes de Valladolid. Su primer director titular fue Max
Bragado-Darman vy, tras este periodo inicial, Alejandro Posada asumio la
titularidad de la direccion durante siete afos, seguido de Lionel Bringuier,
quien permanecio al frente hasta junio de 2012. Desde 2016 cuenta con el
director britanico Andrew Gourlay como titular. Ademas, la OSCyL colabora
con el maestro israeli Eliahu Inbal como principal director invitado.

Alo largo de mas de dos décadas y media, la OSCyL ha ofrecido
centenares de conciertos junto a una larga lista de directores y so-
listas, entre los que han destacado los maestros Jesus Lopez Cobos
(director emérito), Semyon Bychkov, Gianandrea Noseda, Vladimir
Fedoseyev, Antoni Ros-Marba, Josep Pons, David Afkham o Leopold
Hager; los cantantes lan Bostridge, Stéphanie d'Oustrac, Juan Diego
Florez, Elizabeth Watts, Leo Nucci, Renée Fleming o Angela Gheorghiu;
e instrumentistas como Vilde Frang, Jean Efflam Bavouzet, Xavier de
Maistre, Emmanuel Pahud, Pablo Ferrandez, Viktoria Mullova, Mischa
Maisky, Isabelle Faust o Fazil Say, entre otros.
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Durante sus veintiséis afnos de trayectoria, la OSCyL ha llevado a cabo
importantes estrenos y ha realizado diversas grabaciones discograficas
para Deutsche Grammophon, Bis, Naxos, Tritd o Verso entre otras, con
obras de compositores como Joaquin Rodrigo, Dmitri Shostakovich,
Joaquin Turina, Tomas Breton, Osvaldo Golijov o Alberto Ginastera. Ade-
mas, ha llevado a cabo una intensa actividad artistica en el extranjero,
con giras por Europa y Ameérica, que le han permitido actuar en salas tan
destacadas como el Carnegie Hall de Nueva York.

Algunos de los compromisos para la presente temporada 2017-2018
incluyen una gira por Francia y otra por Portugal; actuaciones con los
maestros Jean-Christophe Spinosi, Lionel Bringuier, Semyon Bychkoy,
Vasily Petrenko o Alexander Polyanichko; y solistas como Vadim Repin,
Evelyn Glennie, Maria Joao Pires, Nikolai Lugansky, Katia y Marielle La-
beque, Roberto Gonzalez-Monjas, Truls Mgrk, Chano Dominguez, Denis
Kozhukhin, Augustin Hadelich o Javier Perianes.

Aparte de por los artistas anteriores, la nueva temporada 2017-2018
destaca por ofrecer dos monograficos, dedicados a Rajmaninov y a
Brahms; y por el estreno de obras de encargo, en este caso de los com-
positores Israel Lopez Estelche y Torsten Rasch. Igualmente es resefia-
ble la presencia del Ensemble Matheus, que participara en la represen-
tacion, en version de concierto, de la dpera Carmen. Esta Opera también
contara con la intervencion de los Coros de Castillay Leon, liderados por
el maestro Jordi Casas, que protagonizaran la Misa de réquiem de Giu-
seppe Verdi en el Programa n.° 20, colofén muy especial a una tempora-
da caracterizada por las obras de gran formato.

Es importante resefar la alta implicacion de la orquesta en las nume-
rosas iniciativas sociales y educativas que el Centro Cultural Miguel Deli-
bes esta llevando a cabo, como el proyecto In Crescendo. La actividad de
la OSCyL llega a mas de 70 centros escolares y a 70.000 nifios a traves
de talleres, conciertos especialmente disefiados para alumnos de la ESO
y otras actividades, por ejemplo en centros para nifios con necesidades
especiales. Asimismo cabe destacar la versatilidad de la formacion, que
se pone de manifiesto en la participacion de ensembles y agrupaciones
de camara en los ciclos de programacion propia.
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ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
ANDREW GOURLAY, director titular

VIOLINES PRIMEROS

Gjorg Dimcevski,
concertino
Elizabeth Moore,
ayda. concertino
Wioletta Zabek,
concertino emérito
Monika Piszczelok,
ayda. solista
Cristina Alecu
Malgorzata Baczewska
Irene Ferrer
Irina Filimon
Pawel Hutnik
Vladimir Ljubimov
Renata Michalek
Daniela Moraru
Dorel Murgu
Oscar Rodriguez
Piotr Witkowski

VIOLINES SEGUNDOS

Jennifer Moreau, solista
Luis Gallego,

ayda. solista
Marc Charles, 1. tutti
Csilla Biro
Anneleen van den Broeck
luliana Muresan
Blanca Sanchis
Joanna Zagrodzka
Tania Armesto
Ivan Garcia
Beatriz Alcalde
Gabriel Graells

VIOLAS

Nestor Pou, solista

Marc Charpentier,
ayda. solista

Michal Ferens, 1. tutti

Virginia Dominguez

Ciprian Filimon

Harold Hill

Doru Jijian

Jokin Urtasun

Elena Boj

Celia Sarasa

VIOLONCHELOS

Marius Diaz, solista
Jordi Creus, ayda. solista
Victoria Pedrero, 1. tutti
Montserrat Aldoma

Pilar Cervero

Frederik Driessen

Diego Alonso

Marta Ramos

Virginia del Cura

Pablo Sanchez

CONTRABAJOS

Risto Vuolanne, solista

Juan C. Fernandez,
ayda. solista

Emad Khan, 1.¢ tutti

Nigel Benson

Adrian Matas

Daniel Maestro

ARPA

Marianne ten Voorde,
solista

FLAUTAS

Pablo Sagredo, solista

Marta Comesafia,
ayda. solista

José Lanuza, 1.« tutti /
solista piccolo

OBOES

Tania Ramos, solista
Juan M. Urban, 1.« tutti /
solista corno inglés

CLARINETES

Miguel Espejo, solista
Julio Perpifa, 1.« tutti /
solista clarinete bajo

FAGOTES

Salvador Alberola, solista
Alejandro Climent,
ayda. solista
Fernando Arminio,
1. tutti / solista
contrafagot

TROMPAS

Carlos Balaguer, solista
Martin Naveira, solista
Emilio Climent, 1. tutti
José M. Gonzalez,

1. tutti
Pau Catala

TROMPETAS
Roberto Bodi, solista
Emilio Ramada,
ayda. solista
Miguel Oller, 1.¢ tutti

TROMBONES

Philippe Stefani, solista
Robert Blossom,

ayda. solista
Sean P. Engel, solista

TUBA
José M. Redondo, solista

TIMBALES / PERCUSION

Carolina Alcaraz, solista
Tomas Martin,

ayda. solista
Cayetano Gomez,

1. tutti
Ricardo Lopez, 1. tutti

EQUIPO TECNICO Y
ARTISTICO

Jordi Gimeno

Juan Aguirre

Silvia Carretero
Julio Garcia

Ifaki Sanz

José Eduardo Garcia
Francisco Lopez
Monica Soto
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k Sala Teatro Experimental

eatro en % Programacion Adultos

Entradas 10 €

el Delibes Abono 3 actuaciones 20 €

CICLO DE PRIMAVERA

Gaudeamos

4 mayo
LA CHANA

Nuestro trabajo esta
fundamentado en la metéafora,
y en la persecucion de ella
ponemos todo nuestro emperio.

Viaje al fin de la noche

5 mayo
Esreno,  PROYECTO 43-2

en
Castillay
Ledn

Proyecto 43-2 es una iniciativa artistica
y pedagoégica que utiliza el teatro como
una herramienta para la convivencia

y el fomento del dialogo.

Te estas volviendo Chejov
' 2 junio
PROYECTO TA-17

Proyecto artistico y personal del
actor Carlos Tapia, ligado a una de la
compainias teatrales mas veteranas y

consolidadas de Castilla y Ledn (Espariia).
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CASTILLA Y LECN

CCMDMUSICA

NO SOLOSCyL “

Sigue |la experiencia OSCyL en
la Cafeteria de la Plaza Interactiva
conuna atractiva oferta gastrondémica
y musica en directo.

WWW.0SCYL.COM
WWW.CENTROCULTURALMIGUELDELIBES.COM
WWW.FACEBOOK.COM/CENTROCULTURALMIGUELDELIBES
WWW.FACEBOOK.COM/ORQUESTASINFONICADECASTILLAYLEON
WWW.TWITTER.COM/CCMDCYL
WWW.TWITTER.COM/OSCYL_

LLLCENTRO CULTURALCCCC wEd Junta de
SLLLLLLMIGUELMMMMITIITIGG

BEEEESSSSDELIBESDDDDEE Castillay Leon




