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Programa

PARTE |

EDVARD GRIEG
(1843-1907)

Peer Gynt, op. 46: Suite n.° 1

Amanecer (Allegretto pastorale)
Muerte de Ase (Andante doloroso)
Danza de Anitra (Tempo di mazurka)
En la gruta del rey del montafa (Alla marcia e molto marcato)

BEDRICH SMETANA
(1824-1884)

Vitava [El Moldava], T 111

Los dos manantiales del Moldava —

Caceria en el bosque — Boda campesina — Claro de luna; ronda de las ninfas —
Los rapidos de San Juan — El Moldava en toda su grandeza

PARTE Il

HECTOR BERLIOZ
(1803-1869)

Sinfonia fantastica, op. 14
(Episodios de la vida de un artista)

I. Suenos y pasiones (Largo — Allegro agitato e appassionato assai)
II. Un baile (Valse: Allegro non troppo)
I1l. Escena en el campo (Adagio)
IV. Marcha hacia el suplicio (Allegretto non troppo)
V. Sueno de una noche de aquelarre (Larghetto —
Allegro — Allegro assai — Allegro) —
Danza de las brujas/Dies Irae (Poco meno mosso)
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La narracion como forma musical

EDVARD GRIEG (Bergen, 1843; Bergen, 1907)
Peer Gynt: Suite n.° T

Composicion: 1874-1875. Estreno: Cristiania (Oslo), 1876.

El dramaturgo noruego Henrik Ibsen (1828-1907) escribié su drama en
verso Peer Gynt en 1867, durante un viaje a Italia. La obra obtuvo tal éxi-
to desde su publicacion a finales de ese mismo afo que fue reeditada en
sucesivas ocasiones. No obstante, se trata de una obra concebida para
su lectura mas que para su representacion sobre un escenario, hasta el
punto de que pronto fue calificada como irrepresentable. Ibsen tuvo la
feliz idea de proponer a Grieg la composicion de una musica incidental
que, a la manera de una banda sonora actual, potenciase las cualidades
del drama vy le otorgase la coherencia necesaria para hacerlo atractivo
al publico. El compositor trabajoé despacio, a su ritmo habitual, y cred
una partitura de unas dos horas y unos veinticinco nimeros musicales.
Gracias a la musica se pudieron vencer las dificultades escenograficas
gue suponian los cambios repentinos de decorados, las escenas en la
oscuridad o los fragmentos recitados, y el estreno en la antigua Cristia-
Nia sUpuso un éxito sin precedentes en la sociedad cultural noruega.
De toda aquella extensa partitura suele extraerse un par de sui-
tes para ser interpretadas en concierto. Esta Suite n.° 1, posee, sin
duda, un atractivo especial para todos los publicos por su exquisita
orquestacion, el lirismo de La manana, la accion arrebatadora de En
el palacio del rey de la montania, el desgarro dramatico de La muerte
de Ase y la gracia popular de la Danza de Anitra. De hecho, las dos
suites, disefadas por el propio Grieg, constituyeron el unico material
musical de Peer Gynt que edito el autor, pues el grueso de la partitura
solo fue publicado péstumamente en 1908. Al igual que ocurre con
tantas obras que han ganado su popularidad mediante una reduccion
a suites de sus piezas mas célebres (véanse ballets rusos, norteame-
ricanos o centroeuropeos), es una lastima que apenas quede espacio
en los escenarios para la partitura completa. Con todo, no cabe duda
de que el compositor se mostraria satisfecho de que la presente suite
fuese escogida como obra favorita del publico de la OSCyL entre las

obras maestras del repertorio orquestal.
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BEDRICH SMETANA
(Litomysl, actual Republica Checa, 1824; Praga, 1884)
El Moldava

Composicion: 1864. Estreno: 1875.

El nombre que consta en la partida de bautismo de Smetana es el
germanico Friedrich, su lengua materna fue el aleman y su lugar de
nacimiento y muerte el Imperio Austrohtingaro. No obstante, el siglo
romantico, que fue época convulsa en cuanto a la formacion del mapa
europeo, determino que los pueblos de la region de Bohemia, morado-
res ancestrales del territorio comprendido entre el Danubio y el Elba,
alimentasen el ansia del impulso nacional. Para ello contaban con un
idioma que, al presentar un alto grado de dificultad en su aprendizaje,
favorecio la impermeabilizacion de las fronteras bohemias respecto
a las influencias dominantes del poder austrohungaro. Las oleadas
revolucionarias de mediados del Xix adoptaron en esta region un cariz
nacionalista y fue poco después cuando Smetana adopté el nombre
checo Bedrich y dirigi¢ su interés como compositor, desde una esté-
tica vienesa académica, hacia la ramificacion bohemia del Romanti-
cismo musical.

Pocas melodias han tenido tanta fortuna en la historia como la que
protagoniza esta partitura de £/ Moldava. Su perfil melddico en forma
de arco y su disposicion intervalica en un modo menor hacen de ella
un arquetipo al que el sustrato popular accede con toda naturalidad.
Tal vez por este motivo, y por el sentimiento melancdlico que des-
pierta, ha llamado la atencion en diferentes naciones en las que han
surgido canciones muy similares, en algunos casos por vias indepen-
dientes. La primera pieza documentada con esta melodia procede de
la época del Cinquecento y recibe el nombre de La mantovana. Desde
entonces, apenas queda un pais europeo en que no haya una can-
cion popular que pueda considerarse una variante suya. En Espafa, el
ejemplo podria estar en la cancion Tres hojitas madre tiene el arbolé.

La obra, escrita cuando su autor ya habia perdido totalmente la ca-
pacidad auditiva, adopta su forma musical en funcion de la narracion o
del programa literario al que obedece que, en este caso, responde a una
metafora de la filosofia de Heraclito respecto al movimiento y el cambio.
El compositor describia asi el pretexto extramusical de El Moldava:
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La composicion evoca el curso del rio, desde su nacimiento en dos
pequenas fuentes, una fria y la otra calida. Ambos torrentes conflu-
yen en uno solo y mas tarde el Moldava vierte a través de bosques,
prados, y una campifa en la que se celebran alegres fiestas. A la
luz de la luna bailan las ninfas del agua. Sobre algunos pehascos
rocosos pueden atisbarse las siluetas de castillos en ruinas que,
orgullosos, apuntan al cielo. El Moldava se arremolina en los rapi-
dos de San Juan y fluye amplio hacia Praga. Sobrepasa Vysehrad
(donde antafio se alzaba un castillo real) y, finalmente, desaparece
en la distancia en su majestuoso camino hacia el Elba.

Estos cuadros se encuentran evocados en diversos episodios
musicales que se intercalan entre las apariciones de la melodia de La
mantovana, que representa el rio. Puede escucharse una danza cam-
pesina, llamadas a la caza por parte de las trompas, la evocacion so-
nora de una majestuosa arquitectura a través de la seccion de metal
e incluso una referencia al Lohengrin wagneriano en la delicada apari-
cion de las nayades. No obstante, no se trata de una mera yuxtaposi-
cion de cuadros independientes, sino de una narracion perfectamente
hilada a través del movimiento continuo del agua que acerca y aleja
cada seccion.

HECTOR BERLIOZ
(La Cote-Saint-André, 11-x11-1803, Paris, 8-111-1869)
Sinfonia fantastica (Episodio de la vida de
un artista en cinco partes), op. 14, H. 48.

Composicion: 1829-1830.
Estreno: Conservatorio de Paris, 5-x11-1830 (director: F. Habeneck).

Hector Berlioz era un muchacho de provincias que habia llegado a Pa-
ris en otono de 1821 para estudiar medicina por imperativo paterno y
sin ninguna vocacion. Su padre, que se habia encargado personalmen-
te de su educacion en la casa familiar de La Cote-Saint-André, estaba
a punto de arrepentirse de haber introducido en la mente de su hijo el
demonio de la musica y la literatura. Fue alli, en un jardin al pie de los
Alpes, donde descubrié a Virgilio, Walter Scott y Cervantes, y donde
comenzo a tocar la flauta, el flageolet (una especie de dulzaina) y la
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guitarra. El hecho de que Berlioz fuese también escritor supone una
ventaja de peso para quien quiera profundizar en su estudio debido a
que su principal obra en prosa, sus Memorias, ofrece una enorme can-
tidad de informacion sobre su biografia y sobre su peripecia vital como
compositor. En ella narra como un dia encontrd por azar una partitu-
ra orquestal en blanco conformada por veinticuatro pentagramas. En
la cabeza de un adolescente que no habia visto cosa mas compleja
que algunos ejercicios de solfeo y sus propios ensayos primerizos de
composicion para voz y conjuntos muy reducidos, comenzo a forjarse
la idea de la cantidad de posibilidades timbricas, armodnicas y ritmicas
que podria ofrecer una gran orquesta acompanada por una masa co-
ral. Aquel dia quedo certificada su vocacion musical y, por descontado,
guedaron desterrados de sus intereses los estudios de medicina.

Uno de los aspectos que define al genio tanto en el arte como en la
ciencia es su capacidad para aprender y absorber influencias. En este
sentido, los tres aflos que transcurren desde su llegada a Paris y la
composicion de una primera Misa solemne (1824) suponen un avance
espectacular en sus conocimientos, debido en gran parte a su estudio
de las partituras de Gluck, asi como a su asistencia a tantos concier-
tos y representaciones operisticas como le permitian su tiempo y su
exiguo caudal econdémico. A comienzos de 1829, conmocionado por
la sacudida emocional e intelectual que supuso la introduccion de las
sinfonias de Beethoven en Paris, comienza a planear una obra de gran
formato al margen de las ensefianzas canonicas:

Veo un inmenso territorio que se extiende ante mi, cuyo acceso
me esta vetado por las reglas académicas. Ahora que he co-
nocido a ese imponente gigante, Beethoven, me doy cuenta del
punto al que ha llegado el arte de la musica. Se trata entonces de
tomarlo como punto de partida y llevarlo mas alla. No, no, mas
alla es imposible. Hay que emprender otra direccion.

El caso dela Sinfonia fantastica es, posiblemente, el de la mejor prime-
ra sinfonia jamas compuesta, si descartamos las “primeras” de Brahms'y
Mabhler, que no son obras de juventud, como si lo es la de Berlioz.

La nueva direccion artistica que emprende toma como base la idea
romantica de la convergencia de las artes. Como hemos apuntado, €l
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se consideraba no solo compositor, sino también escritor, por lo que
los fundamentos de su estética musical van a desarrollarse en torno a
la fusion entre musica y literatura. En adelante defendera un nuevo tipo
de arte (lo que él denomina musica expresiva) mas potente, mas fuerte
y mas elevado, en el que la presencia de la poesia va a encontrarse en
diferentes medidas. En el caso de la Sinfonia fantastica, el peso literario
se encuentra in absentia, pues tan solo esta descrito en el contenido
programatico que él mismo se tomo la molestia de elaborar y repartir al
publico asistente al estreno. La primera idea de Berlioz consistia poco
menos en la lectura previa del programa como condicion indispensable
para la comprension integral de la obra. No obstante, entre 1830 y 1855
fue realizando cambios en dicho argumento y terminé admitiendo que
“la obra puede ser entendida sin el programa, manteniendo Uunicamente
los titulos poéticos de cada movimiento”. Si bien es cierto que seria una
frivolidad considerar a Berlioz como “el inventor de la musica progra-
matica”, debemos admitir que, a partir de la Fantastica, el género queda
establecido con suficiente personalidad como para suponer un camino
abierto para que otros procedieran a explorarlo.

Es bien conocido el dato de su enamoramiento de la actriz irlandesa
Harriet Smithson desde 1827. Se trata de un hecho de innegable relevan-
ciaentorno ala génesis de la obra, pues los cambiantes estados de animo
del autor y su ritmo creador se vieron condicionados por el pensamiento
obsesivo de la amada ideal. Esta obsesion, dice Berlioz, “esta ‘idée fixe',
me persigue incesantemente. De ahi la aparicion, en cada movimiento
de la sinfonia, de la melodia principal del primer allegro”. El esquema pro-
gramatico de la obra puede resumirse de la siguiente manera: el autor
imagina a un joven enamoradizo que cambia sus suefos por la pasion al
conocer a una mujer. En un baile (Un baile), en la ciudad o en el campo, el
pensamiento de la amada le acompana y no le permite vivir con la mente
en paz. Cuando consigue apaciguar sus sentimientos con la calma de una
escena pastoral (Escena en el campo), la imagen de la amada se aparece
asociada a los celos y a oscuros presentimientos. Ante el convencimiento
de que su amor no es correspondido, toma una dosis de opio, suefia que
ha matado a su amada y que es condenado a muerte por ello (Marcha
hacia el suplicio). Finalmente asistira a su propio funeral entre una cohor-
te de fantasmas y monstruos. También la amada aparece por alli, transfi-
gurada en una imagen fantasmagdrica, para burlarse de él.
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El dia 16 de abril de 1830, Berlioz escribe en una carta a su amigo
Humbert Ferrand que acaba de apuntar la Ultima nota de una obra “que
me satisface por completo”. Verdaderamente, debid de sentir un in-
menso alivio al ver finalizado un proyecto que llevaba gestandose mas
de un ano, pero las continuas correcciones que llevo a cabo sobre la
partitura y su decision de no enviarla a la imprenta hasta 1845 de-
muestran que era un hombre minucioso en el trabajo, y que necesita-
ba pasar por encima de lo ya escrito unay otra vez.

En las composiciones de Berlioz es muy frecuente el encontrar
"autopréstamos”, es decir, ideas musicales propias que considera es-
pecialmente valiosas, pero que provienen de obras anteriores gene-
ralmente menos importantes. De este modo, la misma idée fixe no es
original de la Fantastica, sino que proviene del movimiento inicial de
su cantata Herminie, que presento al Premio de Roma en 1828 y que
quedd en segundo lugar. Asimismo el tema principal del tercer movi-
miento, Scene aux champs, habia sido empleado en el Gratias de su
Misa solemne (1824). De este modo, otorga la supervivencia en una
obra de primera linea a un material musical que, de otro modo, habria
sido olvidado en una partitura muy inferior.

El estilo dela Sinfonia es rocoso, rompedor y heterodoxo, pero pleno
de un novedoso y brillante colorido, un sentido melddico libre y fluido
y, por ello mismo, cargado de una irresistible originalidad. Al igual que
le ocurrira mas adelante a Brahms, la sombra de Beethoven no deja de
obsesionar al joven Berlioz, aunque en su caso no le impedira ponerse
atrabajar de inmediato asumiendo rasgos de estilo del sordo de Bonn.
Berlioz, como digno representante del movimiento romantico, decide
ya desde su juventud que no compondra sus obras en los moldes for-
males establecidos en el Clasicismo. Como al Beethoven de la Sexta
y de la Novena, dichos moldes se le quedan pequenos. Para él, cada
obra es una narracion y, como tal, adoptara la forma que su discurso
requiera. En este sentido, cada una de las cuatro sinfonias que com-
pone (Fantastica, Harold en Italia, Romeo y Julieta y Sinfonia funebre
y triunfal) siguen esquemas formales diferentes. La estética musical
berlioziana, por tanto, consiste basicamente en la consecucion de un
arte mas poderoso a través de la union de musica y literatura, lo que él
vino a denominar el ideal de la musica expresiva.

© Enrique Garcia Revilla
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Andrew Gourlay

Director

Nacido en Jamaica y de ascendencia rusa, Andrew Gourlay crecio
en Bahamas, Filipinas, Japén e Inglaterra. Trombonista y pianista
de formacién, recibid una beca de posgrado para estudiar direccion
en el Royal College of Music en Londres, donde prepar¢ sinfonias de
Bruckner para Bernard Haitink y sinfonias de Mozart para Sir Roger
Norrington. Fue elegido por la revista Gramophone como "One to
Watch", y por la Revista de Musica de la BBC como "Rising Star: great
artist of tomorrow".

En 2010, ademas de obtener el Primer Premio del Concurso
Internacional de Direcciéon de Cadaqués (lo que propicio que dirigiera
a 29 orquestas alrededor del mundo), fue nombrado durante dos afios
director asistente de Sir Mark Elder en la Orquesta Hallé y director
musical de la Joven Orquesta Hallé. Sustituyo dos veces a Sir Colin
Davis en el Barbican y trabajo como cover de directores como Kurt
Masur o Valery Gergiev. En enero de 2016, Gourlay ha tomado posesion
de su cargo como director titular de la Orquesta Sinfonica de Castillay
Ledn, en la que habia sido principal director invitado en la temporada
2014-2015.

Recientes y futuros compromisos incluyen dirigir orquestas como
la Sinfonica de San Diego, Philharmonia, la BBC, Real Filarmonica de
Liverpool, Hallé, Orquesta Sinfonica Ciudad de Birmingham, London
Sinfonietta, Opera North, Orquesta Sinfénica RTE, Orquesta del Ulster,
Sinfénica de Melbourne, Philharmonia de Auckland, Filarmonica de
Roterdam, Real Filarmonica de Flandes, Filarmonica de Stavanger,
Nacional de Bordeaux Aquitania, Orquesta Sinfonica de Chile, Orquesta
Sinfénica de Oporto Casa da Musica, orquestas espafolas y en Proms
de la BBC (con la London Sinfonietta).



Sus proyectos operisticos han incluido el estreno de Quartett, de
Luca Francesoni, en la Royal Opera House. Ha dirigido Rusalka y La
tragedia de Carmen con la English Touring Operay Las bodas de Figaro
en la Escuela Internacional de Opera Benjamin Britten. Ha trabajado
como director asistente en el Festival de Opera de Glyndebourne.
Recientemente ha dirigido The Ice Break de Tippett, en una nueva
produccién de Graham Vick para la Opera de Birmingham, con la
Orquesta Sinfénica Ciudad de Birmingham.

Andrew Gourlay ha realizado grabaciones con la Orquesta Sinfonica
de Londres, RLPO, BBCNOW y Orquesta de Camara de Irlanda. Como
trombonista profesional Gourlay colabord con la Philharmonia, Hallé,
Filarmonica de la BBC, Orquesta Nacional de la BBC de Gales, London
Sinfonietta y Opera North, y recorrié América del Sur y Europa como
miembro de la Joven Orquesta Gustav Mahler bajo la direccion de
Claudio Abbado.
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Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn

ANDREW GOURLAY JESUS LOPEZ COBOS ELIAHU INBAL
DIRECTOR TITULAR DIRECTOR EMERITO PRINCIPAL DIRECTOR INVITADO

La Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn (OSCyL) fue creada en 1991
por la Junta de Castilla y Ledn, y tiene su sede estable desde 2007 en
el Centro Cultural Miguel Delibes de Valladolid. Su primer director titular
fue Max Bragado-Darman vy, tras este periodo inicial, Alejandro Posada
asumio la titularidad de la direccion durante siete afos, hasta la llegada
de Lionel Bringuier, quien permanecio al frente hasta junio de 2012. Des-
de 2076 cuenta con el director britanico Andrew Gourlay como titular, y
la temporada 2016-2017 sera la primera en que ejercera este cargo al
completo, con la direccion de siete programas de repertorio muy varia-
do. En esta temporada precisamente se celebra el 25 Aniversario de la
creacion de la OSCyL, lo que conllevara todo tipo de actos relacionados,
en los que el maestro Gourlay estara muy implicado. Ademas, la OSCyL
sigue contando con el maestro toresano Jesus Lopez Cobos como di-
rector emérito, y con Eliahu Inbal como principal director invitado.

A lo largo de mas de dos décadas, la OSCyL ha ofrecido centenares
de conciertos junto a una larga lista de directores y solistas, entre los
que han destacado los maestros Semyon Bychkov, Rafael Friihbeck
de Burgos, Gianandrea Noseda, Masaaki Suzuki, Ton Koopman, Josep
Pons, David Afkham o Leopold Hager; los cantantes lan Bostridge, An-
gela Denoke, Juan Diego Flérez, Magdalena Kozena, Leo Nucci, Renée
Fleming o Angela Gheorghiu; e instrumentistas como Vilde Frang, Daniel
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Barenboim, Xavier de Maistre, Emmanuel Pahud, Gordan Nikolic, Viktoria
Mullova, Mischa Maisky o Hilary Hahn, entre otros muchos.

Durante sus veinticuatro afios de trayectoria, la OSCyL ha llevado a
caboimportantes estrenos y ha realizado diversas grabaciones discogra-
ficas para Deutsche Grammophon, Bis, Naxos, Tritd o Verso entre otras,
con obras de compositores como Joaquin Rodrigo, Dmitri Shostakdvich,
Joaquin Turina, Tomas Breton, Osvaldo Golijov o Alberto Ginastera. Ade-
mas, ha llevado a cabo una intensa actividad artistica en el extranjero,
con giras por Europa y América, que han permitido que actuara en salas
tan destacadas como el Carnegie Hall de Nueva York.

Algunos de los compromisos para la presente temporada 2016-2017
incluyen actuaciones con los maestros Pinchas Zukerman, Vladimir
Fedoseyev, Gianandrea Noseda, Damian lorio, Josep Pons, Antoni Ros-
Marba, Wayne Marshall o Gordan Nikolic; y solistas como Isabelle Faust,
Vilde Frang, Fazil Say, Jean-Efflam Bavouzet, Stéphanie d"Oustrac, Mari-
na Heredia, Pablo Ferrandez, Maria Mezcle, Magdalena Anna Hofmann,
Thomas Oliemans, Stephan Schilli, Pablo Mainetti, Egils Silins, Elizabeth
Watts, Clara Mouriz, Andrew Staples o Robert Hayward.

En la nueva temporada 2016-2017 ademas se ofrecera el estreno de
tres obras de encargo, en este caso de los compositores Roman Gon-
zalez Escalera, Charlie Piper y Alfonso de Vilallonga. Destaca igualmente
la presencia de la Orquestra de Cadaqués, que se unira a la OSCyL en
un gran programa de Beethoven y Mahler, y la Joven Orquesta Nacional
de Espafa (JONDE), que ofrecera un concierto gratuito para el abonado
de Temporada. Asimismo, los Coros de Castilla y Ledn, liderados por el
maestro Jordi Casas, tienen un protagonismo muy especial gracias a su
intervencion en una obra de gran formato, como es la Sinfonia n.© 9, “Co-
ral”, de Ludwig van Beethoven, que servira de colofén muy significativo en
el cierre de la temporada del 25 Aniversario, repleta de actos especiales.

Es importante resefar la alta implicacion de la orquesta en las nume-
rosas iniciativas sociales y educativas que el Centro Cultural Miguel De-
libes esta llevando a cabo, como el proyecto “In Crescendo”. La actividad
dela OSCyL llega a mas de 70 centros escolares y a 70.000 nifos a través
de talleres, conciertos especialmente disefiados para alumnos de la ESO
y otras actividades, por ejemplo en centros para nifios con necesidades
especiales. Asimismo cabe destacar la versatilidad de la formacion, que
se pone de manifiesto en la participacion de ensembles y agrupaciones
de camara en los ciclos de programacion propia.



Abono 3 T. OSCyL 16-17

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
ANDREW GOURLAY, director titular

VIOLINES PRIMEROS

Cristina Alecu,
concertino
Elizabeth Moore,
ayda. concertino
Piotr Witkowski,
ayda. solista
Irina Filimon
Irene Ferrer
Pawel Hutnik
Vladimir Ljubimov
Renata Michalek
Daniela Moraru
Dorel Murgu
Monika Piszczelok
Oscar Rodriguez
Cristina Castillo
Carlos Serna
Paula Gonzalez

VIOLINES SEGUNDOS

Jennifer Moreau, solista

Stefano Posthingel,
ayda. solista

Marc Charles, 1. tutti

Malgorzata Baczewska

Csilla Biro

Anneleen van den Broeck

luliana Muresan

Blanca Sanchis

Gregory Steyer

Joanna Zagrodzka

Tania Armesto

Ivan Garcia

Luis Gallego

VIOLAS

Néstor Pou, solista

Marc Charpentier,
ayda. solista

Michal Ferens, 1. tutti

Virginia Dominguez

Ciprian Filimon

Harold Hill

Doru Jijian

Paula Santos

Jokin Urtasun

Elena Boj

Helena Sotoca

VIOLONCHELOS

Jordi Creus, solista
Lorenzo Meseguer,
ayda. solista
Pilar Cervero, 1.¢ tutti
Frederik Driessen
Victoria Pedrero
Marta Ramos
Diego Alonso
Ricardo Prieto
Pablo Sanchez
Jaime Puerta

CONTRABAJOS

Julio Pastor, solista

Noemi Molinero,
ayda. solista

Juan Carlos Fernandez,
1. tutti

Nebojsa Slavic

Emad Khan

Adrian Matas

Rodrigo Moro

ARPAS

Marianne ten Voorde,
solista

Reyes Gomez

Celia Zaballos

Miriam del Rio

FLAUTAS

Dianne Winsor, solista
Pablo Sagredo,
ayda. solista
José Lanuza, 1. tutti /
solista piccolo

OBOES

Sebastian Gimeno,
solista

Tania Ramos,
ayda. solista

Juan M. Urban, 1. tutti /
solista corno inglés

CLARINETES

Angelo Montanaro,
solista

Laura Tarrega,
ayda. solista

Vicente Perpiiia,
1. tutti / solista
clarinete bajo

FAGOTES

Salvador Alberola, solista
Alejandro Climent,

ayda. solista
Fernando Arminio,

1. tutti /

solista contrafagot
Ana Teresa Herrero

TROMPAS

Carlos Balaguer, solista
Emilio Climent, 1. tutti
José M. Gonzalez,

1. tutti
Martin Naveira, 1. tutti
Alejandro Cela

TROMPETAS

Roberto Bodi, solista
Emilio Ramada,
ayda. solista
Miguel Oller, 1. tutti
Manuel Fernandez

TROMBONES

Robert Blossom, solista
Borja Martin,

ayda. solista
Sean P. Engel, solista

TUBA

José M. Redondo, solista
Fernando Moya

TIMBALES/PERCUSION

Juan A. Martin, solista
José V. Faus,

ayda. solista
Ricardo Lopez, 1.¢ tutti
David Dapena
Gabriel Lopez

EQUIPO TECNICO

Jordi Gimeno Mariné

Juan Aguirre Rincon

Silvia Carretero Garcia

Julio Garcia Merino

Ifaki Sanz Rojo

José Eduardo Garcia
Sevilla

Francisco Lopez Marciel

Monica Soto Rincén
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Don gquijote, op. 35 Suite “La del alba serfa”’
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