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PROGRAMA

ANTON BRUCKNER (1824-1896)

Sinfonia n.2 8 en Do menor, WAB 108

Allegro moderato
Scherzo. Allegro moderato - Trio. Langsam
Adagio. Feierlich langsam; doch nicht schleppend
Finale. Feierlich, nicht schnell
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El nuevo Bruckner

Es de suponer que alguien tan obsesionado con los nimeros como Anton Bruckner
(1824-1896) estarfa encantado de ver como en este 2024 el mundo celebra los 200
anos de su nacimiento. Y mas halagado se sentiria atn con la cantidad, y calidad,
de estudios publicados sobre €l en las dltimas décadas, gracias a los que ha cam-
biado radicalmente la apreciacion tanto de su personalidad como de su musica.
El religioso provinciano ha dado paso al artista mistico; su anacronismo musical,
a la profecia adelantada a su tiempo; su “melodia sin fin", a la “predeterminacion
metrica”. Sus temas de tipo coral, sus cadencias o progresiones armonicas pre-
clasicas y su simplificacion ritmica son ahora considerados como rasgos de un
historicismo analogo al neogdtico -uno de los estilos dominantes enla arquitectura
de su época-, lo cual explica, mucho mejor que sus hondas convicciones religiosas,
la tan reiterada comparacion de sus sinfonias con catedrales goticas.

Las cuatro versiones de la Sinfonian.2 8

Primera (1887]: Bruckner comenzd a escribir esta sinfonia en julio de 1884y,
animado por el éxito del estreno de su Sinfonia n.2 7 en Mi mayor —dirigida por Ar-
thur Nikisch en Leipzig, el 30 de diciembre de 1884-, termint el borrador en agosto
de 1885, aunque no concluyd la orquestacion hasta dos anos después, en abril de
1887,

Segunda (1890): En septiembre de 1887 Bruckner habia enviado el manuscrito
de la Sinfonia n.2 8 a su “padre artistico”, el director de orquesta Hermann Levi,
pidiéndole que la estrenase. Sin embargo, éste le respondit: “Me parece imposible
interpretar la Octava en su forma actual jNo la puedo hacer mial Aungue los temas
son magnificos y directos, la elaboracion me parece dudosa; de hecho, la orques-
tacion me resulta inviable”, y le aconsejo que la revisase. Como reaccion a estas
duras palabras, Bruckner muestra estar herido en su orgullo, pero en ninglin caso
deprimido hasta el punto de tener pensamientos suicidas, como propuso sin justi-
ficacion alguna el musicologo austriaco Robert Hass. Bruckner termina aceptando
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que debe revisar la obra: recompone algunos pasajes, elimina otros -sobre todo, en
el Finale-, acorta cada movimiento en un diez por ciento aproximadamente y hace
algunos cambios en la orquestacion; a veces para clarificar y suavizar texturas y
otras para engrosarlas, particularmente en el viento madera. Culminada en mar-
z0 de 1890, Bruckner califica esta revision como ‘mejoras” y siente, claramente,
que esta version es mejor que la anterior. Algunos estudiosos piensan que hay
demasiadas concesiones al gusto brahmsiano de sus colaboradores; otros, como
Leopold Nowak, no advierten una mano diferente a la de Bruckner. Esta segunda
version sera publicada en 1955 por el propio Nowak, quien también publicd, mas
adelante, en 1972, la primera version antes citada.

Tercera (1892): Una vez completada la segunda version, Bruckner escribe al em-
perador Francisco José | pidiéndole permiso para dedicarle la sinfonia. El emperador
no solo acepta, sino que se ofrece a colaborar econdmicamente en la edicion de la
obra. La partitura se publica en marzo de 1892, pero presenta algunas diferencias con
respecto al manuscrito de 1890: cortes de pasajes repetidos, fundamentalmente, y
ligeros cambios en la orquestacion. El encargado de preparar el texto musical para
enviarlo ala imprenta fue Joseph Schalk, alumno de Bruckner y uno de sus colabora-
dores mas cercanos, quien aparentemente hizo esos cambios -0, al menos, alguno de
ellos- sin la intervencion de Bruckner. El compositor dio, no obstante, su aprobacion
final, tal y como afirma Josef von Wass, corrector de la editorial Waldheim-Eberle.
Fsta fue la version que se interpretd en el estreno de la obra el 18 de diciembre de
1892 y la tnica partitura conocida de la obra durante casi cinco décadas.

Cuarta (1939): El mencionado Robert Hass, convencido de que la tercera ver-
sién estaba demasiado contaminada por “influencias externas” (la coaccion de
Levi y los cambios de Schalk), decidio editar una nueva version basada en la se-
gunda, pero incluyendo numerosos pasajes de la primera, sobre todo en el Adagio
y en el Finale. Aquellos pasajes que, segun €él, fueron injustificadamente omitidos
o transformados. En el dltimo movimiento llega incluso a reemplazar un pasaje de
seis compases por otro de ocho que escribe él mismo reelaborando una anotacion
que Bruckner habia hecho al margen del manuscrito de 1890. Y Haas la presento
como la “version original”, el texto auténtico de Bruckner, aunque ha sido acusado

P.6 ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA



de excederse en sus responsabilidades como editor. En cualquier caso, sigue sien-
do la edicion mas utilizada y es la que se interpretara en este concierto.

Un estreno, dos bandos

La Sinfonia n.2 8 en Do menor, WAB 108, fue estrenada por la Orquesta Filarmo-
nica de Viena, bajo la batuta de Hans Richter, en la Sala Dorada del Musikverein. La
sala estaba abarrotada y fue el concierto estrella de la temporada: el compositor
subi¢ al podio después de cada movimiento. Sin embargo, el critico musical Eduard
Hanslick, acérrimo enemigo de Bruckner, abandond la sala antes de que terminase
la obra aplaudido sarcasticamente por los partidarios del compositor; si bien, su
reprobacion fue menos dafina que de costumbre:

Sumas reciente sinfonia, como todas las de Bruckner, me ha parecido interesante en

los detalles, pero extraia, incluso repugnante, en su conjunto [...]. En cada uno de los

movimientos, especialmente en el primero y en el tercero, aparecen algunos pasajes

interesantes, destellos de genio jQué bien si el resto no estuviera ahi!

Max Kalbeck, también critico musical y protegido de Hanslick, incide en el mis-
mo aspecto pero de forma mas poética: “Habria que arrojar por la borda un tercio
de la extensa partitura para que el imponente velero se mantenga a flote en su
viaje por el mundo musical’, pero admite que la sinfonia “supera los anteriores
trabajos de Bruckner en claridad de arreglo, lucidez de organizacion, refinamiento
del detalle y Iogica de pensamiento”.

Johannes Brahms si se quedo hasta el final y, segun un testigo, reconocio que
“Bruckner es, ciertamente, un gran genio”. Un elogio sorprendente si tenemos en
cuenta que venia de un musico perteneciente al circulo de Hanslick y que, hasta
entonces, no estaba muy convencido del sinfonismo de su oponente. Los parti-
darios de Bruckner, por supuesto, vieron en la obra un gran logro o, como dijo un
critico, “la coronacion de la musica de nuestro tiempo”. Estos jovenes entusiastas
juzgaban el trabajo con diferentes criterios a los de Hanslick o Kalbeck: estaban
poco preocupados por las novedades formales o estilisticas y mas impresionados
por su intensidad expresiva y su audacia compositiva.
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“Mi octava es un misterio”

Esto es lo que dijo el propio Bruckner a su amigo y hiégrafo August Géllerich.
Con esta frase parece estar diciendo a sus contemporaneos y a la posteridad que,
por mucho que se emperien, ‘no llegaréis al fondo de mi sinfonia”. Vale la pena
resaltar que esta sinfonia es, esencialmente, musica absoluta -es decir, que no
tiene ninguna relacion con un texto, una idea o unaimagen-, pero es indudable que
presenta algunos significados extra-musicales.

De hecho, el dia del estreno se repartio un programa que fue escrito por Schalk
y cuyo contenido ha sido calificado a menudo de banal y superficial, cuando no de
ridiculo. Algunos comentaristas siguen utilizando las ideas de Schalk e invocan a
Prometeo 0 a Fausto para describir esta sinfonia; si bien, hoy son mas conocidas
las indicaciones que el propio Bruckner envid por carta, el 2/ de enero de 1891, al
director Felix Weingartner, cuando éste todavia tenfia en mente estrenar la obra.
Bruckner intentaba con ellas que la sinfonia pareciese explicitamente programati-
ca y, por tanto, mas atractiva para este director protegido de Franz Liszt y famoso
defensor de Hector Berlioz, compositores bien conocidos por su aficion a lo progra-
matico. Estas indicaciones no deben entenderse como un plan compositivo, Sino
como metaforas ideadas a posteriori -como las que emplean algunos directores
para comunicar mejor sus ideas a la orquesta, ayudando asi a interpretar mejor la
partitura-. Weingartner, finalmente, tampoco dirigio la sinfonia porgue, como afir-
mo en una carta a Levi fechada el 8 de abril de 1891, “presenta tantas dificultades
que no puedo pedir los ensayos necesarios”.

En el primer movimiento, Allegro moderato, se suceden tres temas que, como
personajes o entidades indescifrables, sufren metamorfosis y resurrecciones
hasta que, poco antes de la coda final, suena “un pasaje de trompetas y trompas
basado en el ritmo del tema [el primero], la anunciacion de la muerte, que gra-
dualmente se va haciendo mas fuerte y, finalmente, emerge con energia. Al final,
rendicion”, como escribio a Weingartner. Este comentario no es el tnico en el que
el compositor relaciona el movimiento con la muerte. En otra ocasion describe la
coda (la “rendicion”) con unaimagen que capta muy bien la siniestra severidad de
sumusica y ayuda a explicar el porqué de un final tan amortiguado y anticlimatico:

P.8 ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA



“asi es cuando uno esta en su lecho de muerte y enfrente hay un reloj que, mien-
tras la vida esta llegando a su final, suena constantemente tic-tac, tic-tac".

El segundo movimiento es el Scherzo mas largo de todas las sinfonias de
Bruckner y el primero en ser un segundo en lugar de un tercer movimiento. Sobre
el, escribe: “Tema principal, llamado Ler deutsche Michel [Miguel, el aleman]. En la
segunda parte, el chico quiere dormir y, en su estado de ensuefo, no encuentra su
melodia; al final vuelve lastimeramente hacia atras”. En sus clases en la Universi-
dad de Viena, mucho antes de escribir estas palabras a Weingartner, Bruckner ya
habia identificado este movimiento con la figura del deutsche Michel, una persona-
lizacion campestre del caracter germano que combina coraje y sencillez; un héroe
rustico, honrado, bucélico, fuerte e ingenuo. Su musica es enérgica aungue el trio
central (la segunda parte, el “ensueno”] es lento, con una segunda frase en la que
suenan arpegios ondulantes en las arpas (“tres siempre que sea posible”, reza la
partitura). Es ésta la Uinica sinfonia en la que Bruckner emplea el arpa ya que, como
confesara a su amigo, el erudito Frederick Eckstein, le parecia apropiada para un
poema sinfanico, pero no para una “verdadera sinfonia”. Aqui “se sinti¢ obligado”
a utilizarla.

El tercer movimiento es un Adagio que dura tanto como los dos movimien-
tos precedentes, “justo veintiocho minutos, tan largo como toda una sinfonia de
Beethoven”, segun dijo en tono sarcastico Richard Heuberger, compositor partida-
rio del sinfonismo brahmsiano. La forma es la habitual en los movimientos lentos
de Bruckner: ABABA, mas una coda final. El tema principal, al inicio de la seccion A,
evoca el gran dueto de amor de 7ristan und Isolde, de Richard Wagner, desarrollan-
dose de forma muy diferente en cada una de sus apariciones. Lo mas caracteristi-
co de este movimiento es la progresion -a veces gradual, a veces repentina- desde
la oscuridad y la disonancia hacia la luz y la consonancia. Con sus asombrosos
climax y sus abruptas yuxtaposiciones de violenta agitacion y agradable quietud,
es descrito a menudo como sublime, pero en el sentido que tenia esta palabra en
el siglo xx: lo inconmensurable, lo sombrio, lo trascendente, lo sobrecogedor, lo
demasiado extrano y maravilloso como para ser asimilado. Como diria Rainer Maria
Rilke: lo bello no es mas que el inicio de lo terrible.
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La composicion del cuarto movimiento dio muchos problemas a Bruckner, pero
el dia que lo termind fue definido como “el movimiento mas destacado de mi vida",
siendo el que mas se resistio a revisar. En la carta a Weingartner lo describe de la
siguiente manera:

Finale. El momento en el que nuestro emperador recibe la visita del zar en Olomouc;

asi pues, las cuerdas son los cosacos, el metal la musica militar, las trompetas la

fanfarria cuando se encuentran sus majestades. En la conclusion, todos los temas
juntos, como cuando llega el rey en Tannhéuser, acto 2; asi, cuando Der deutsche

Michel llega de su viaje, todo es gloriosamente brillante. En el Finale también esta la

marcha de la muerte y luego (en los metales] a transfiguracion.

El encuentro entre los emperadores de los imperios austrohingaro y ruso tuvo
lugar en 1884, pero no en Olomouc (Republica Checa), como pensaba Bruckner,
sino en Skierniewice (Polonia). Este encuentro puede relacionarse facilmente con
el galopante comienzo de este movimiento y, en la conclusion, suenan de forma
simultanea los temas principales de los cuatro movimientos: los mas reconocibles
son el del Scherzoy el de la muerte en los metales, tema que experimenta en este
punto su Ultima metamorfosis, su “transfiguracion”.

© Roberto L. Pajares Alonso
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DAVID AFKHAM

director

Director titular y artistico de la Orquesta y Coro Nacionales de Espana desde
2019, su trabajo con la orquesta incluye exitosas interpretaciones de los Gurrelie-
der de Arnold Schénberg, la Sinfonia n® 6 de Gustav Mahler, el Réquiem de Johannes
Brahms, La creacion de Joseph Haydn, asi como varios estrenos mundiales y pro-
yectos semiescenificados como £/ holandés errante, de Richard Wagner, Elektra,
de Richard Strauss o la Pasidn segun San Mateo, de Johann Sebastian Bach.

Formado en la Universidad de Musica de Friburgo, completd su formacion en la Es-
cuela Superior “Franz Liszt" de Weimar antes de ser el primer galardonado con la beca
Bernard Haitink para el Talento Joven. Inici6 su carrera como asistente del maestro
Haitink en ciclos con las orquestas sinfonicas de Londres y Chicago y la Orquesta del
Concertgebouw. En 2008 obtuvo el primer premio en el Concurso “Donatella Flick” de
Londres y en 2010 el premio "Nestlé y Salzburgo” de Jovenes Directores. Fue director
asistente de la Joven Orquesta Gustav Mahler entre 2009 y 2012.

Es invitado por orquestas como la Nacional de Lyon, la Orquesta de Minnesota,
las sinfanicas de Chicago y Boston y la Filarmonica de Copenhague v, en la ltima
temporada, realizé una gira con la Orquesta Estatal de Dresde. Como director de
Gpera, su hito mas reciente fue la produccion de Arabella, de Richard Strauss, en el
Teatro Real de Madrid. Debutd en Glyndebourne en 2014 con La traviata, de Giusep-
pe Verdiy, en la temporada 2018-19, en la Opera de Francfort con Hansel und Gretel,
de Engelbert Humperdinck, y en la Opera de Stuttgart con £/ holandés errante, de
Wagner. Otra produccion resenable en su carrera es Rusalka, de Antonin Dvorak,
en el Theater and der Wien.
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA [OCNE]

La Orquesta Nacional de Espana fue fundada en 1937y se relanzé definitivamente en
1942. Desde entonces, desarrolla una ininterrumpida e intensa labor concertistica, con
una amplia temporada y sede en el Auditorio Nacional de Mdsica y con su participacion en
los principales festivales espanioles y giras por diversos paises de Europa, América y Asia.
Con mas de ochenta anos de historia, la Orquesta y Coro Nacionales de Espana “juntos
desde 1971" se encuentran en una nueva etapa desde que se nombrara, en febrero de
2019, a David Afkham como director titular y artistico. La OCNE ha sabido consolidar el
caracter innovador de su programacion y su capacidad para generar nuevas audiencias,
convirtiéndose en una orquesta de referencia de nuestro pais. El podio de la ONE ha
sido ocupado de manera estable por Bartolomé Pérez Casas, Atadlfo Argenta, Rafael
Friihbeck de Burgos, Antoni Ros-Marba, Jesus Lopez Cobos, Josep Pons y Aldo Ceccato.
Como directores invitados ha contado con maestros de la talla de Sergiu Celibidache, Igor
Markevitch, Zubin Mehta, Yuri Temirkanov, Gustavo Dudamel, Semion Bychkav, Christoph
Eschenbach o Juanjo Mena. La ONE ha colaborado con los mas destacados solistas vocales
e instrumentales de la segunda mitad del siglo xx.

La Orquesta y Coro Nacionales de Espafna apuestan claramente por favorecer la
igualdad en el acceso alamusica y la cultura, por lo que desarrolla numerosas actividades
basadas no solo en el ambito socioeducativo (Pintasonic, En Familia y conciertos
escolares), sino con un fuerte cariz social, colaborando con distintos colectivos. Es una
unidad de produccion dependiente del INAEM, Ministerio de Cultura.
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Director titular y artistico
DAVID AFKHAM

Director asistente temporada 2023-24

VIOLINES PRIMEROS

Miguel Colom Cuesta,
concertino

Valerie Steenken, concertino

Joan Espina Dea, solista

Kremena Gancheva
Kaykamdjozova, solista

Ane Matxain Galdos,
ayda. solista

Geargy Vasilenko,
ayda. solista

Miguel Angel Alonso
Martinez

Laura Calderon Lopez

Antonio Cardenas Plaza

Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

Pablo Martin Acevedo

Rosa Maria Nufiez Florencio

Stefano Postinghel

M.2 del Mar Rodriguez
Cartagena

Krzysztof Wisniewski
Jastszehski

Alfanso Aldeanueva
Hernandez *

Carlos Ocaia Arroyo *

Irina Pakkanen *

LUIS TORO ARAYA

VIOLINES SEGUNDOS
Laura Salcedo Rubio, solista
Alejandra Navarro Aguilar,
solista
Jone de la Fuente Gorostiza,
ayda. solista
Mario Pérez Blanco,
ayda. solista
Juan Manuel Ambroa Martin
Nuria Bonet Majo
Ivan David Cariete Molina
José Enguidanos Lopez
Javier Gallego Jiménez
Rolanda Ginkute
Luminita Nenita
Alfonso Ordieres Rojo
Roberto Salerno Rios
Elsa Sanchez Sanchez
Viktoriia Kramer *
Gala Pérez Ifiesta *
Adelina Vassileva Valtcheva *

VIOLAS

Silvina Alvarez Grigolatto,
solista

Alicia Salas Ruiz, sofista

Cristina Pozas Tarapiella,
ayda. solista

Marti Varela Navarro,
ayda. solista
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Joaquin Arias Fernandez
Carlos Barriga Blesch
Alberto Clé Esperén

Paula Garcia Morales

M.2 Paz Herrero Limdn
Julia Jiménez Pelaez
Lorena Otero Rodrigo
Almudena Arribas Comes *
Irene Val Banos *

Sergio Vigara Gonzalez *

VIOLONCHELOS
Ange! Luis Quintana Pérez,
solista
Joaquin Fernandez Diaz,
solista
Javier Martinez Campos,
ayda. solista
Josep Trescoli Sanz,
ayda. solista
Alberto Alonso Pérez
Mariana Cores Gomendio
Montserrat Egea Tapetado
Enrique Ferrandez Rivera
Adam Hunter Rae
Mireya Pefarroja Segovia
Carlos Sanchez Mufioz
Gabriel Sevilla Martinez
Gema Pérez Oliver *
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CONTRABAJOS

Antonio Garcia Araque,
solista

Julio Pastor Sanchis,
ayda. solista

Guillermo Sanchez Lluch,
ayda. solista

Laura Asensio Lopez

Jorge Martinez Campos

Ramon Mascaras Villar

Pablo Mizquiz
Pérez-Seoane

Luis Navidad Serrano

Bérbara Veiga Martinez

FLAUTAS

Alvaro Octavio Diaz, solista
José Sotorres Juan, solista
Miguel Angel Angulo Cruz
Sara Vazquez Sanz *

0BOES

Victor Manuel Anchel
Estebas, solista

Robert Silla Aguado, solista

Ramon Puchades Marcilla

Vicente Sanchis Faus

José Marfa Ferrero dela
Asuncion, corno inglés

CLARINETES

Enrigque Pérez Piquer, solista

Javier Balaguer Doménech,
solista

Angel Belda Amorés

Carlos Casadd Tarin,
requinto

P.14

Eduardo Raimundo Beltran,
clarinete bajo
Saulo José Guerra Marrero *

FAGOTES

Enrigue Abargues Moran,
solista

José Masia Gomez, solista

Miguel Alcocer Cosin

Vicente J. Palomares Gomez

Miguel José Simd Peris

TROMPAS

Salvador Navarro Martinez,
solista

Pedra Jorge Garcia, solista

Javier Bonet Manrique,
ayda. solista

Eduardo Redondo Gil,
ayda. solista

Raquel Jiménez Cleries,
ayda. solista *

Carlos Malonda Atienzar

José Rosell Esterelles

Antonio José Alvarez
Hernandez*

Pedro Blanco Gonzalez *

Jorge Garcfa Boveda *

Anais Maria Romero
Blanquez *

TROMPETAS

Manuel Blanco
Gémez-Liman, solista

Adan Delgado lllada, solista

Vicente Martinez Andrés

Juan Antonio Martinez
Escribano

Bernabé Garcia Morente *

TROMBONES

Edmundo José Vidal Vidal,
solista

Juan Carlos Matamoros
Cuenca, sofista

Jordi Navarro Martin

Francisco Guillén Gil,
trombdn bajo

Rubén Prades Cano *

TUBA
Francisco José Martinez
Anton, ayda. solista

PERCUSION

Joan Castelld Arandiga,
solista

Rafael Galvez Laguna, solista

Juanjo Guillem Pigueras,
solista

Antonio Martin Aranda,
ayda. solista

ARPA
Ivan Bragado Poveda *
Coral Tinoco Rodriguez *

AVISADORES

Juan Rodriguez Lopez
Victor Daniel Garcia Paino
David Ruiz Olmeda

ARCHIVO ORQUESTAY CORO
NACIONALES DE ESPANA

Rafael Rufino Valor

Victor Sanchez Tortosa

Ricardo Gutiérrez Montero

Alfonso Bustos Gracia

* Profesor/a invitado/a
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CONCIERTO EXTRAURDINAI}ID
PREMIOS CASTILLA'Y LEON
VIERNES 19 [ 19:30 H ] ABRIL 2024
SALA SINFONICA JESUS LOPEZ COBOS 5/ 3 €*

TEMPORADA
2023 | 2024

ORQUESTA
SINFONICA DE
CASTILLA Y LEON

OSCyL

ISABEL RUBIO
directora

GUILLERMO HERNANDEZ BERROCAL
piano

PREMIOS CASTILLA Y LEON

Tomas Bretdn Bolero (e
Robert Schumann Co

* ABONADOS OSCyL Y COLECTIVOS CON DESCUENTO
Mayores de 65 afios, Familias numerosas,
rsol i i
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