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Duracion total aproximada 125’

A. DVORAK: La paloma del bosque 18’
J. HAYDN: Concierto para violonchelo n.° 1 24
J. HAYDN: Sinfonia n.” 8 23’
A. DVORAK: Danzas eslavas, op. 46 y op. 72 25’

LA OSCYL Y LOS INTERPRETES
Pablo Ferrandez ha actuado junto a la OSCyL en las temporadas
2016-17 y 2021-22

LA OSCYL Y LAS OBRAS

J. HAYDN: Concierto para violonchelo n.° 1
Temporada 2016-17: Pablo Ferrandez, violonchelo /
Pinchas Zukerman, director

A. DVORAK: Danzas eslavas, op. 46
Temporada 1994-95: Max Bragado, director
Temporada 2022-23: Beatriz Fernandez Aucejo, directora
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PROGRAMA

PARTE |

ANTONIN DVORAK (1841-1904)
La paloma del bosque, op. 110*

JOSEPH HAYDN (1732-1809)

Concierto para violonchelo n.° 1 en do mayor
Moderato
Adagio
Finale (Allegro molto)

PARTE Il (interpretada sin pausas)
ANTONIN DVORAK
Danza eslava en sol menor, op. 46, n.° 8

JOSEPH HAYDN

Sinfonia n.° 8 en sol mayor, «La tarde»*
Allegro molto

ANTONIN DVORAK
Danza eslava en la bemol mayor, op. 46, n.° 3



ANTONIN DVORAK
Danza eslava en mi menor, op. 72, n.° 2*

JOSEPH HAYDN

Sinfonia n.° 8 en sol mayor, «La tarde»*
Andante

ANTONIN DVORAK
Danza eslava en si bemol menor, op. 72, n.° 5*

JOSEPH HAYDN

Sinfonia n.° 8 en sol mayor, «La tarde»*
Menuet - Trio

ANTONIN DVORAK
Danza eslava en re mayor, op. 46, n.° 6

JOSEPH HAYDN

Sinfonia n.° 8 en sol mayor, «La tarde»*
La Tempesta. Presto

ANTONIN DVORAK

Danza eslava en do mayor, op. 72, n.° 7*

*Primera vez por la OSCyL
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Bailes de saldn, bailes de butaca

Viena, tan seria, fue uno de los principales salones de baile europeos durante
todo el largo siglo XIX; y no solo a través de los celebérrimos valses de Lanner
y los Strauss. No hubo compositor que naciese o morase alli que no escribiera
un buen pufado de danzas: Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms, Lehar, Korn-
gold... Incluso Alban Berg incluyé en su Wozzeck una parodia de vals. El baile
ordenaba la corte, el baile ordenaba el calendario de la sociedad. En una era
anterior a la eclosion del deporte, el baile, en suma, ordenaba la vida.

Pero no todo baile se escribié para ser bailado. Por capilaridad, los ritmos fue-
ron permeando con naturalidad todo tipo de composiciones, desde las mas
ligeras a las mas intelectuales. La deuda de la asi denominada musica clasica
con el canto fue incalculable, y otro tanto paso6 con la danza. El programa de
hoy explora esta segunda unién.

La primera de las obras que escucharemos en esta velada fue compuesta en
1896 por un Dvoiak (1841-1904) que, a sus 55 afios, ya gozaba de una inmensa
fama a ambos lados del Atlantico. Su Holoubek op. 110 —traducida como La
paloma del bosque o La paloma salvaje— es un poema sinfénico que pone
musica a una balada terrible, debida a la pluma de su idolatrado escritor Ka-
rel Jaromir Erben. Una mujer mata y entierra a su marido. Y, al poco, conoce
a un joven con quien no tardara en volver a casarse —baile nupcial incluido,
claro—. Hasta aqui todo dentro de una cierta normalidad dramatdrgica; pero
la cosa se complica cuando una paloma comienza a visitar la tumba del ma-
rido, cantando sin cesar una melodia que termina por hacer enloquecer de
remordimientos a la culpable, quien se quita la vida para encontrar la paz.
No deja de llamarnos la atencion, desde este cercano y lejano siglo XXI que
habitamos, cémo un argumento asi pudo despertar el ansia creativa de un
compositor consagrado. Y cdmo pudo convertirse en una de las piezas mas
aplaudidas y programadas en sus ultimos afios de vida; practicamente a la
par que su Sinfonia del Nuevo Mundo o su Concierto para violonchelo.
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Y, sin embargo, asi fue. La paloma del bosque fue un éxito inmediato. Tras su
estreno en marzo de 1898 en Brno bajo la direccién de todo un Leos Janacek,
Dvorak recibi6 en Praga una carta de un tal Gustav Mahler:

Viena, 3 de octubre

Muy honorable maestro,

Como quiza Ud. sepa, he asumido la direccion de los Conciertos Filarménicos
y, como se me ha dicho que Ud. ha terminado recientemente una nueva obra,

me tomo la libertad de pedirle que cuente con la Filarmonica para su primera
ejecucion. Quedaria en gran deuda con Ud. si su respuesta fuese favorable.

Su devoto,
Mahler.

Sabemos por otra carta dirigida a su amigo Gobi que Dvorak acepté entusias-
mado el ofrecimiento. Mahler cumplié con su peticion y dirigié la obra al afio
siguiente.

La paloma continuaba triunfando. El cronista Josef Bolelka narra una ocasién
especialmente emocionante tras una interpretacion de la obra en Praga por
la Orquesta Filarménica de Berlin en 1901.

Tras el poema sinfonico, el director Arthur Nikisch desvié el aplauso atronador
que llegaba a su persona y, con un gesto de sus manos, lo transfirié hacia el
compositor, presente en el palco del presidente de la Academia Checa, Josef
Hlavka. Toda la Orquesta Filarmonica se puso en pie y aplaudié cuando Dvorak
se acerc6 a la balaustrada para dar las gracias a la audiencia y a los artistas;
pero el jubilo unanime no decreci6 hasta que el maestro se presento en el es-
cenario, donde fue recibido por gigantescas ovaciones, y fue llamado a saludar
unay otra vez.

Fue en el Museo Nacional de esta misma Praga donde, de la forma mas insos-
pechada, aparecio seis décadas mas tarde una obra considerada perdida para
siempre: el Concierto para violonchelo y orquesta en do mayor, Hob. VIib:1, de
otro ilustre vienés de adopcion, Joseph Haydn (1732-1809).

La cantidad y autoria de los conciertos para violonchelo de Haydn habia su-
puesto un tema espinoso hasta hacia bien poco. Alguno —caso del pequefio
en re mayor— se le habia adscrito por error. Sobre otro, el gran Concierto
en re mayor, hoy universalmente archiconocido, se cernian negras dudas:
¢era suyo o de su amigo y alumno, el gran chelista Antonin Kraft? Dudas solo
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aclaradas cuando en 1950 emergi6 el autégrafo haydiniano. Continuemos: un
presunto Concierto en do mayor era directamente una —bella— falsificacion
debida a la pluma de otro virtuoso checo, contemporaneo de nuestro Dvorak:
David Popper (1843-1913). Y no faltaban otros conciertos para violonchelo de
Haydn, dado que Michael, el hermano de Joseph, era el autor de un fantastico
Concierto en si bemol mayor...

En realidad el tnico sobre el que no habia dudas —dado que Haydn habia in-
cluido su incipit en un pequefio catalogo autégrafo— era el Unico del que se
habia perdido el rastro: el citado y afortunadamente reaparecido Concierto
para violonchelo en do mayor Hob. VIIb:1. Lo que habia nacido casi como un
concierto doméstico para los Esterhazy ha terminado por convertirse en una
de las piezas centrales del canon actual del instrumento.

En 1761 Joseph Haydn abandona Vienay se traslada a Eisenstadt para sumar-
se como vicemaestro de capilla en la espléndida corte de los Esterhazy. Las
propiedades de los Esterhazy eran inmensas. Su departamento de musica no
lo era tanto. A su llegada, Haydn se encontré con una docena de musicos que
solo con una cierta manga ancha podria ser descrita como orquesta: cuatro
violines, una viola, un chelo, un violone, dos oboes, dos trompas y un fagot.
Pocos pero, eso si, de un nivel notable y, llegado el caso, reforzados con algln
instrumento afiadido como trompetas, timbales o flautas.

Fue para este pequefio colectivo con nombres y apellidos que Haydn co-
mienza a componer cotidianamente obra tras obra, pequefa joya tras pe-
quefia joya. Algunas deshordaron la propiedad rural de Eisenstadt para di-
seminarse por todas las capitales europeas y otras, simplemente, se aban-
donaron en un cajon. Entre estas joyas contamos con nuestro Concierto
para el chelista Joseph Weigl —un amigo vienés que habia llegado casi a la
par que Haydn—, y la ultima de las tres sinfonias sobre los momentos del
dia que el compositor escribié aparentemente a peticion de su principe: la
Sinfonia n.° 8, «La tarde».

Esta sinfonia contiene tal cantidad de pasajes para los diferentes instrumen-
tos que casi traspasa la frontera de sinfonia concertante para poder ser consi-
derada directamente como una obra de cdmara. Un tredicetto o como quiera
que se tenga que denominar a un grupo de trece musicos. «La tarde» también
incluye pasajes de cita y homenaje a Gluck, el gran compositor afincado en
Viena, e incluye, cémo no, danzas.
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A finales del XVvIil'y primeras décadas del siglo XIX, Europa conoci6 y disfruté
de lo que el musicélogo William Weber ha denominado como «concierto mis-
celaneo»: un hilo de obras cuya unidad de medida era cada movimiento. La
velada podia comenzar con el primer allegro de una sinfonia, continuar con
un duo de una 6pera en boga y seguir con un concierto para violin, flauta, o lo
que quisiera que tocase un virtuoso local o de paso. Y avanzar con el adagio
de la sinfonia, mas nimeros para solistas vocales, quizad algin coro de un
oratorio especialmente querido en la ciudad, mas movimientos de la sinfonia
y concluir con una marcha u otro coro. Asi se ordenaban estos larguisimos
conciertos —a menudo de mas de tres horas— en los que la variedad traia la
diversion de la mano.

Y asi, de igual manera, hoy conviviran los movimientos de la Sinfonia «La tarde»
del joven Haydn con media docena de Danzas eslavas de otro joven vienés de
adopcioén, nacido un siglo mas tarde, Antonin Dvorak; las danzas que dieron el
pistoletazo de salida a su fama. Veamos como narr6 el critico musical Louis
Ehlert la llegada de la primera de las dos entregas, el op. 46 de 1878.

Un dia estaba sentado de muy mal humor, enterrado en una montafia de no-
vedades musicales, el ojo y el espiritu luchando con la desesperanza que tan
facilmente se apodera de nosotros bajo la impresion de tanta vacia, indiferen-
te, en resumen, insignificante musica; cuando de repente dos obras de un com-
positor desconocido para mi despertaron toda mi atencion: Las Danzas eslavas
para piano a cuatro manos y las Canciones moravas de Antonin Dvorak.

El compositor es checo, vive en Praga y, hasta hace unos afios, tocaba la viola
en la Opera de esa ciudad. Por el momento ha publicado muy pocas obras,
pero se dice que tiene un gran nimero de composiciones ya terminadas, entre
las que se incluyen cuartetos y sinfonias. Esto es todo lo que he podido ave-
riguar sobre él. En resumen: por fin tenemos ante nosotros un talento puroy,
lo que es mas, un talento completamente natural. Considero que las Danzas
eslavas son una obra que triunfara en todo el mundo.

La Divina Providencia fluye a través de esta musica y por eso resulta tan popu-
lar. Ni rastro de artificialidad ni de rigidez. Se podrian transcribir directamente
para orquesta, ya que todo esta dispuesto de forma eficaz y colorida. No sé
en qué medida ni qué elementos de la musica folclérica checa se han incor-
porado a estas composiciones; eso es irrelevante. ;Quién pregunta, al ver las
obras de Shakespeare, en qué antiguo cuento galés se basan, o al escuchar el
Divertissement a la hongroise de Schubert, en qué cancién hingara se basa
una u otra? Aqui nos encontramos ante obras de arte perfectas y no ante un
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pastiche formado con retazos de melodias nacionales. Como siempre ocurre entre los
talentos de primer orden, el humor ocupa un lugar importante en la masica de Dvofak.
Dvorak escribe unos bajos tan alegres que el corazén de todo musico que se precie no
puede evitar reirse por dentro.

Los hombres que en nuestros dias despiertan el mayor interés en el ambito de la musica
son terriblemente serios. No puedo evitar pensar en lo maravilloso que seria que volviera
a aparecer un musico sobre el que fuera tan facil debatir como debatimos por si ya ha
llegado o no la primavera. Quien encuentre una joya en la via publica tiene la obligacion
de informar de su hallazgo. Ruego al lector que contemple estas lineas desde ese punto
de vista y desde otro mas. Cualquiera que sepa lo dificil que es llamar la atencién del
publico hacia un artista que alin no se ha hecho un nombre deberia, en la medida de sus
posibilidades, despertar y fomentar esa atencion. Porque, al igual que toda publicidad
resulta repugnante, se justifica todo esfuerzo que tenga por objeto acortar el sombrio
periodo de oscuridad de los verdaderos talentos.

El resto es historia. Dvorak triunfé en los salones y en los escenarios del mundo aus-
triaco, del mundo germanico, del mundo britanico, del mundo eslavo; y Simrock, el
editor de su musica, comenzé inmediatamente a solicitarle una segunda entrega con,
digamos, cierta insistencia. Algo que a Dvorak le costé casi diez afios. Asi se lo explica
el 1 de enero de 1886:

Ud. me perdonara, pero [..] debo decirle que las [nuevas] Danzas eslavas no seran en
absoluto un asunto tan sencillo como lo fue la primera vez. Hacer lo mismo dos veces es
endiabladamente dificil. Mientras no esté de humor para ello, no puedo hacer nada. Es
algo que no se puede forzar...

Finalmente, el 6 de junio de este 1886 escribird a su amigo:

Llevo seis semanas aqui, en Vysoka. El tiempo acompafia y el paisaje es encantador. [...]
Paso la mayor parte del dia en mi jardin [...] y salgo a dar paseos por los bosques. No hay
mucho tiempo para componer, pero ahora avanzo a buen ritmo. Estoy disfrutando enor-
memente con las Danzas eslavas y estoy seguro de que esta (la segunda serie) sera muy
diferente (jsin bromas ni ironia!). Sin embargo, no es probable que estén terminadas para
el 1 de julio, pero sin duda lo estaran para el dia 11.

Desde esos comienzos en que un critico descubrié entusiasmado a un desconocido
Dvofiak, nuestro compositor fue acumulando aplausos y prestigio, hasta el punto de
que, oh deidades, recibié el mayor de los reconocimientos que el imperio podia otor-
gar: Dvorak fue nombrado senador en Viena el 14 de abril de 1901.

Contamos con una crénica bastante detallada de cémo fueron las cosas:
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Cada miembro del Senado austriaco tenia ante si un escritorio, un tintero, un
espolvoreador de arena, papel secante, varias plumas y varios lapices del n.® 2,
blandos pero no quebradizos, el mejor producto de su clase. Dvorak estaba en-
cantado con esos lapices. Los cogio todos y se los guardé en el bolsillo. Al salir
del Senado, le ensefié el botin a su esposa, que lo estaba esperando, y exclamé:
«jMira, ahora si que se pueden componer cosas grandiosas!». [...] Ese dia Dvofak
voté en el Senado por primera y ltima vez. Nunca volvi6 a aparecer por alli. Su
escafio quedd desocupado.

Un nifio grande, un par de nifios grandes.

© Joseba Berrocal
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THIERRY
FISCHER
director

El director suizo Thierry Fischer ha protagonizado una temporada 2024-2025 en
la que han figurado grandes proyectos con la OSCyL, como una gira por Alema-
nia, tres conciertos en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid y seis concier-
tos en el Festival de Cartagena de Indias. La temporada 2025-2026 es la cuarta
como director titular, y estara al frente de la OSCyL en una gira por los Paises
Bajos que incluye el regreso al prestigioso Concertgebouw de Amsterdam. Con él
la orquesta visitara A Corufia, y también sera quien la dirija en el ciclo de Grandes
Intérpretes de la Fundacién Scherzo en el Auditorio Nacional de Madrid.

Otros momentos destacados de Fischer en la temporada 2025/26 incluyen
Wozzeck en version de concierto con la Orquesta Sinfénica del Estado de Sao
Paulo, de la que también es titular, y la Novena sinfonia de Beethoven tanto
en Sao Paulo como en la temporada de abono de Castilla y Leén. Sus colabo-
raciones como invitado incluyen a la Orquesta Sinfénica de Bournemouth y la
Orquesta Sinfénica de Indianapolis.

Fischer fue flautista principal en Hamburgo y en la Opera de Zurich. Su ca-
rrera como director comenzé a los 30 afios, cuando sustituyd a un colega en-
fermo, y posteriormente dirigié sus primeros conciertos con la Orquesta de
Camara de Europa, donde también fue flautista principal bajo la direccion de
Claudio Abbado. Pasé sus afios de aprendizaje en Holanda, y posteriormente
se convirtié en director principal y asesor artistico de la Orquesta del Ulster
entre 2001 y 2006. Fue director titular (ahora invitado honorario) de la Filar-
ménica de Nagoya entre 2008 y 2011.
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PABLO
FERRANDEZ
violonchelo

Galardonado en el XV Concurso Internacional Tchaikovsky, Pablo Ferrandez
es aclamado como un «nuevo genio del violonchelo» (Le Figaro). «Ferrandez
lo tiene todo: técnica, temple, espiritu, autoridad como solista, expresividad
y encanto» (El Pais).

Se ha convertido en un fenédmeno del violonchelo y uno de los instrumentis-
tas mas solicitados de su generacion. Su album debut Reflections, lanzado en
2021, fue aclamado por la critica y galardonado con el Premio Opus Klassik.
En el otofio de 2022, Pablo Ferrandez lanzé su segundo album, que incluia
el Doble concierto de Brahms, interpretado con Anne-Sophie Mutter y la Fi-
larmoénica Checa bajo la direccion de Manfred Honeck, asi como el Trio para
piano de Clara Schumann, interpretado con la Mutter y Lambert Orkis.

En las ultimas temporadas, Pablo ha actuado con orquestas como la Sinfo-
nica de Boston, la Orquesta de Cleveland, la Filarménica de Los Angeles, la
Sinfénica de San Francisco o la NDR Elbphilharmonie. Recibe frecuentemente
invitaciones a festivales como Verbier o Salzburgo. En la temporada 24/25 ha
actuado en trio, entre otros, junto a Anne-Sophie Mutter y Martha Argerich, y
como recitalista en Nueva York, Baltimore, Milan, Florencia, Bilbao, Laufen o
Munster, asi como en los festivales de Aix-en-Provence, Sion, Peralada, Ver-
bier y Abu Dhabi.

Pablo Ferrandez toca el Stradivarius «Archinto» de 1689, gracias a un genero-
so préstamo de por vida de un miembro de la Stretton Society.
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ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
THIERRY FISCHER director titular
TEMPORADA 2025|2026

La Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn (OSCyL) es un proyecto de la Jun-
ta de Castilla y Leon. Ofrecio su primera actuacién en septiembre de 1991
y, desde entonces, se ha posicionado como una de las instituciones sinfo-
nicas mas prestigiosas del panorama espafiol. Desde el afio 2007, tiene
como sede el Centro Cultural Miguel Delibes de Valladolid. Actualmente
el maestro suizo Thierry Fischer es el director titular, mientras que Vasily
Petrenko y Elim Chan son directores asociados. Max Bragado-Darman,
Alejandro Posada, Lionel Bringuier y Andrew Gourlay fueron anteriormen-
te directores titulares.

Desde la temporada 2022-2023 ofrece residencias artisticas anuales (Ja-
vier Perianes, Cuarteto Casals, Martin Frost, Antoine Tamestit y Emmanuel
Pahud). En la temporada 2025-2026 cuenta con el pianista Kirill Gerstein
y el violonchelista Pablo Ferrandez. A partir de 2023-2024, también ha
implementado el modelo de residencias de composicion (Anna Clyne y
Gabriela Ortiz). En la temporada 2025-2026 comenzara su residencia el
compositor valenciano radicado en Suiza Francisco Coll.

P.14\ PROGRAMA 17 TEMPORADA OSCyL 25 | 26



Con un fuerte compromiso con todo el territorio de Castilla y Leén, ac-
tua asiduamente en cada una de sus provincias, asi como en las princi-
pales salas y festivales de Espafia. En el ambito internacional, ha rea-
lizado actuaciones en Portugal, Alemania, Suiza, Francia, Paises Bajos,
Noruega, India, Oman y Estados Unidos, lo que ha incluido marcos como
el Concertgebouw de Amsterdam, Carnegie Hall, Elbphilharmonie y una
residencia en el Festival de Cartagena de Indias (Colombia).

En la temporada 2025-2026, la OSCyL realizara una nueva gira con su di-
rector titular por los Paises Bajos, donde de nuevo regresara al Concert-
gebouw; visitard A Corufia como parte del intercambio orquestal con la
Sinfénica de Galicia; y participara en el ciclo de Grandes Intérpretes de la
Fundacion Scherzo en el Auditorio Nacional de Madrid, una sala que la OS-
CyL visita asiduamente.

La orquesta colabora regularmente con muchos de los solistas y directo-
res mas reputados de la actualidad y ha realizado numerosos encargos de
obras e interpretado estrenos y redescubrimientos, una labor que se po-
tencia con su catalogo discografico, que incluye publicaciones con sellos
como Deutsche Grammophon, Bis, Naxos, Tritd, Verso y Signum, ademas
de producciones propias.

Con cerca de cuatro mil abonados anuales, destaca un nimero supe-
rior a mil procedentes de mas de una veintena de poblaciones de Cas-
tillay Ledn, gracias a un servicio de autobuses gratuito proporcionado
por la Junta de Castilla y Ledn, que tiene la finalidad de fomentar la
accesibilidad y el alcance de su actividad al extenso territorio de la
Comunidad.

La OSCyL se enorgullece especialmente del programa MiraDas, su area
socioeducativa compartida con el Centro Cultural Miguel Delibes. Ade-
mas, coordina de manera activa los programas Sentir la Musica e In cres-
cendo, en colaboracion con la Consejeria de Educacion de la Junta de
Castilla y Leén, y que se desarrollan en centros escolares con alumnos
en riesgo de exclusion social y centros de educacion especial. Presenta
también conciertos para escolares y familias, y alberga ensayos abiertos y
talleres de musica para bebés y primera infancia.
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Dentro de esta labor educativa destaca, asimismo, la labor desarrollada
por la OSCyL Joven (con su reciente creacién en la temporada 2022-2023),
cuya finalidad es promover el talento de las nuevas generaciones en Cas-
tilla y Ledn. Esta orquesta joven fomenta el espiritu social a través del
voluntariado, y sus miembros tienen la oportunidad de trabajar con gran-
des maestros internacionales invitados y, sobre todo, con los integrantes
de la plantilla fija de la OSCyL, que apuesta de este modo por fomentar

el talento de las futuras generaciones desde el corazén de la orquesta.

VIOLINES PRIMEROS
Alexandra Preucil,

concertino
Beatriz Jara,

ayda. concertino
Irina Filimon
Irene Ferrer
Pawel Hutnik
Vladimir Ljubimov
Daniela Moraru
Piotr Witkowski
Neus Navarrete
Alfonso Nieves
José M. Fuentes
Paula Gonzalez
Eivissa Pla
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VIOLINES SEGUNDOS
Heidi Hatch, solista
Benjamin Payen,

1. tutti
Csilla Biro
Anneleen van den Broeck
Oscar Rodriguez
Gregory Steyer
Andrés Ibafiez
Ana Garcia
Diana Dominguez
Adrian Pérez
Mercedes Dalda
Ana Casas

VIOLAS

Néstor Pou, solista

Marc Charpentier,
ayda. solista

Michal Ferens, 1. tutti

Virginia Dominguez

Ciprian Filimon

Harold Hill

Doru Jijian

Julien Samuel

Paula Santos

Jokin Urtasun
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VIOLONCHELOS
Joaquin Fernandez, solista
Ricardo Prieto,
ayda. solista
Laia Ruiz,
1.° tutti
Montserrat Aldoma
Diego Alonso
Pilar Cervero
Frederik Driessen
Marta Ramos

CONTRABAJOS
Tiago Rocha, solista
Mar Rodriguez,

ayda. solista
Nigel Benson, 1.¢ tutti
Juan C. Fernandez
Emad Khan
Nebojsa Slavic

FLAUTAS
Ignacio de Nicolas, solista
Pablo Sagredo,
ayda. solista
José Lanuza, 1.e" tutti /
solista piccolo

ARPA
Marianne ten Voorde,
solista

OBOES
Sebastian Gimeno, solista
Clara Pérez,
ayda. solista
Juan M. Urban, 1.e" tutti /
solista corno inglés

CLARINETES

Gonzalo Esteban, solista

Laura Tarrega,
ayda. solista / solista
requinto

Julio Perpifia, 1.e tutti /
solista clarinete bajo

FAGOTES
Maria José Garcia, solista
Alejandro Climent,
ayda. solista
Fernando Arminio, 1.°" tutti
/ solista contrafagot

TROMPAS
José M. Asensi, solista
Carlos Balaguer,
ayda. solista
Emilio Climent,
1. tutti
José M. Gonzalez,
1. tutti
Martin Naveira, 1.¢" tutti

TROMPETAS
Roberto Bodi, solista
Emilio Ramada,
ayda. solista
Miguel Oller, 1. tutti

TROMBONES
Ignacio del Rey, solista
Robert Blossom,
ayda. solista
Federico Ramos, solista
trombon bajo

TUBA
José M. Redondo, solista

TIMBALES

Yago Castello, solista

Tomas Martin, ayda.
solista

Cayetano Gomez, 1.°" tutti
solista

Ricardo Lépez, 1.° tutti

EQUIPO TECNICO Y
ARTISTICO
Lucrecia Natalia
Colominas
Yolanda Fernandez
Juan Aguirre
Silvia Carretero
Julio Garcia
Eduardo Garcia
Francisco Lopez
Maria Jesus Castro
Sara Molero
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