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Duracioén total aproximada 100’
W. A. Mozart: Don Giovanni &'

W. A. Mozart: Concierto para violin n.°5 28’
R. Strauss: Don Quixote 43

LA OSCyL Y LOS INTERPRETES

Amanda Forsyth ha actuado junto a la OSCyL
en la temporada 2015-16

Pinchas Zukerman ha actuado como solista junto a la OSCyL en las
temporadas 2015-16 y 2018-19; como director, en la temporada 2016-17

LA OSCyL Y LAS OBRAS

W. A. Mozart: Don Giovanni
Temporada 2012-13. EMMANUEL JOEL HORNAK, director
Temporada 2017-18. ARTURO DIEZ BOSCOVICH, director

W. A. Mozart: Concierto para violin n.° 5

Temporada 1994-95. JOSE LUIS GARCIA ASENSIO, violin /
MAX BRAGADO, director

R. Strauss: Don Quixote

Temporada 2003-04. NATALIA GUTMAN. Violonchelo /
NESTOR POU, viola / ALEJANDRO POSADA, director

Temporada 2011-12. MARIUS DIAZ. Violonchelo /
NESTOR POU, viola / LIONEL BRINGUIER, director

Temporada 2016-17. MARIUS DIAZ, violonchelo /
NESTOR POU, viola / CHRISTOPH KONlG, director
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PROGRAMA

PARTE |

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Obertura, de Don Giovanni, KV 527

Concierto para violin y orquesta n.°5
en La mayor, KV 219
Allegro aperto
Adagio
Rondeau. Tempo di Menuetto

PARTE Il

RICHARD STRAUSS (1864-1949)
Don Quixote, op. 35, “Variaciones fantasticas
sobre un tema de caracter caballeresco”

Introduccion. Don Quijote pierde la razén al leer novelas
de caballerias y decide ser un caballero andante

Tema. Don Quijote, caballero de la triste figura
Maggiore. Sancho Panza
Variacion I. La aventura de los molinos de viento

Variacion Il. La victoriosa batalla contra el ejército del emperador
Alifanfardon (un rebarfio de carneros)

Variacion Ill. Didglogo entre el caballero y su escudero
Variacion V. La aventura con la procesion de penitentes
Variacion V. Don Quijote velando las armas
Variacion VI. El encuentro con la falsa Dulcinea

Variacion VII. Cabalgada por el aire

Variacion VIII. El desafortunado viaje en el barco encantado

Variacion IX. La batalla contra los magos (dos monjes benedictinos
montados sobre sus mulas)

Variacion X. Duelo con el caballero de la Blanca Luna -
Don Quijote es abatido

Finale. Vuelta a la razon - La muerte de Don Quijote
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Entre héroes y antihéroes

Los personajes que protagonizan este concierto son figuras literarias
gue se sitUan entre la concepcidn de héroesy antihéroes, en funcidon
de cuando y por quién sean revisitados. El Don Giovanni, de Mozart
y Da Ponte, se basa en una mezcla entre la famosa obra teatral de
Tirso de Molina (El burlador de Sevilla y convidado de piedra, de
1630) y las transformaciones que de esta hiciera la tradicion teatral
italiana (muy influida por la Commedia dell’Arte). Este Don Giovanni
expresa en su persona las tensiones entre el individuo y la sociedad,
entre la libertad y la norma, de manera que, aungue su conducta es
la de un personaje negativo, destructivo con su entorno, la forma de
enfrentarse al sistema y el valor para desafiarlo permiten una lectu-
ra en clave heroica, que sera la que recoja el Romanticismo. Por su
parte, el Quijote es un personaje visto como un loco excéntrico des-
de el humory la curiosidad en el siglo xviiI, cuya pérdida de contacto
con la realidad no causa mas que situaciones parodicas. En el siglo
XIX se convertira en un visionario incomprendido encumbrandose,
incluso en sus desvarios, como una figura que se emparenta con el
arguetipo de artista que también se elevé a la condicidén de héroe en
la época. Personajes complejos ambos, nacidos en el inicio del siglo
XVIl, y cuya riqueza de matices permite una permanente actualiza-
cion de sus identidades, segun en qué tiempo se revisen.

Y a la hora de revisar, se da la circunstancia de que la lectura que
Wolgang Amadeus Mozart y Lorenzo da Ponte hicieron del Don
Juan espanol se convirtié en canon: a ella se volvia la mirada como
referencia cuando, en el siglo XIX, se quiso revisitar el mito. El impac-
to dramatico del encuentro con el comendador al final de la dpera
mozartiana fue tan rotundo que el lieto fine [final feliz], la moraleja
que hace concluir la obra en la luz del bien y la victoria de “los bue-
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nos”, se suprimioé: desde la version del estreno vienés en mayo de
1788, la 6pera se cierra, durante buena parte del siglo xix, con la cai-
da del héroe a los infiernos. Mozart recoge este encuentro de Don
Giovanni con el comendador, como un presagio fatal, en el inicio
de su obertura. Compuesta en el Ultimo momento, cuando ya se
encontraba en Praga arreglando los dltimos detalles para el estre-
no, el 29 de octubre de 1787, las prisas no llevaron al compositor a
una escritura convencional, sino que le animaron a adentrarse en un
modelo de obertura muy poco frecuentado en el género bufo, con
una introduccién lenta (vestigio del modelo francés) que recogia el
definitivo encuentro del protagonista con la estatua. De esta mane-
ra, Mozart trazaba un arco que unificaba, al tiempo que tensaba, la
relacion entre el inicio y el desenlace.

Dos poderosos acordes, separados por dramaticos silencios, en-
marcan el poértico de entrada. Escritos en forte, para toda la or-
guesta, despliegan un salto descendente de cuarta que volvera a
escucharse en el momento de la muerte del comendador: la fa-
talidad es anunciada desde el inicio. Les sigue la reiteracion de
un ritmo de nota larga—nota corta que recuerda el hablar quedo
y autoritario de la estatua al personarse en casa de Don Giovanni.
Continda la obertura con un andante de figuras de ritmo sinco-
pado y escalas ondulantes que nos permiten contemplar, como si
de una bola de cristal se tratara, el futuro fatal que va a acontecer.
Después irrumpe, en rotunda oposiciéon, el molto allegro, un movi-
miento, ahora si, muy caracteristico de las éperas de Mozart, lleno
de vitalidad y de espiritu aventurero en sus frases compuestas por
gestos melddico-ritmicos breves y muy dinamicos, una escritura
gue condensa el Eros que el personaje de Don Giovanni encarna
Yy que deja atrads, como una pesadilla, el Thanatos del andante. Es-
tructurado en forma sonata, el allegro nos conduce por temas que
abarcan lo patricio —con gestos enfaticos al unisono-, lo plebeyo
—con pasajes rapidos con mordentes en la cuerda—, y lo heroico y
palaciego, como las fanfarrias de los vientos que nos sitdan en un
entorno noble, a la altura de la ascendencia del protagonista. Una
pagina tan brillante como reveladora, “pasion personificada en no-
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tas”, como diria Richard Wagner, verdadera condensacion de los
impulsos que sustentan la obra.

En su condicién de compositor anterior al cambio de pensamiento y
conciencia individual al que dio lugar la Revolucién Francesa, Mozart
no tenia implantada en su identidad la imagen de un artista-héroe.
Sin embargo, la lucha que fragud a lo largo de su vida, enfrentandose
a las figuras que condensaban sobre él una autoridad casi estatua-
ria —como fueron el arzobispo de Salzburgo, Hieronymus Colloredo,
0, sobre todo, su padre Leopold- tiene mucho de heroica. Sin elevar
demasiado el tono, logré encaminar su andadura profesional hacia
aquello que le permitia la realizacion plena de sus ambiciones y facul-
tades creativas. Si su llegada a Viena, en 1781, marca el inicio real de
una nueva etapa como compositor, liberado del yugo de Colloredo, ya
antes da Mozart muchas indicaciones de hacia dénde quiere dirigir-
se. Por ejemplo, en 1778, tuvo claro que su relaciéon con el violin como
instrumento principal estaba acabada y pedia a su padre, por carta,
“no tener que depender del violin como antes”. Ese hartazgo del ins-
trumento paterno marcé un cambio de rumbo centrado, desde en-
tonces, en el fortepiano. Afortunadamente, pocos afos antes tuvo su
idilio con el instrumento y, en 1775, compuso los cinco conciertos que
le dedicé como solista.

La técnica violinistica de Mozart estaba fuertemente influenciada por
los maestros italianos. A partir de ellos, de Giuseppe Tartini, de Anto-
nio Vivaldi o de Francesco Geminiani, su padre habia escrito el célebre
Meétodo para violin, que lo encumbré como uno de los pedagogos del
instrumento Mas reconocidos de su tiempo. Esa vinculacién con lo
italiano se hace especialmente notable en los dos Ultimos conciertos
mozartianos, en los que la escritura posee un potencial melédico y
un gusto por el cantabile que los emparenta no solo con el modelo
violinistico, sino también con el modelo vocal italiano. El Concierto
para violin y orquesta n.°5 en La mayor, KV 219 profundiza, mas que
los otros cuatro, en el didlogo fluido entre el solista y la orquesta y en
la convivencia del impulso ritmico, propio del estilo galante, con el
lirismo y la expresividad de la melodia inspirada en el canto. Mues-
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tra de ello es la entrada del solista en el primer movimiento, para la
que Mozart retiene el tempo, de Allegro aperto a Adagio, en busca
de un entorno calmo para que su primera intervencion se expanda
lirica y cantabile, como una caricia. Luego retomara el espiritu enér-
gico de lo galante al que el solista se sumara con brillante autonomia,
reelaborandoy ampliando el surtido tematico. El movimiento central
despliega una expresividad muy delicada, emparentada con el estilo
sentimental, con un tema principal protagonizado por la articulacion
de los sonidos de dos en dos a la manera de la figura retdrica del
suspiratio: marca de suspiro, de lamento. El claroscuro que propicia
el acercamiento a tonalidades menores, especialmente en la seccion
central del movimiento, aporta un recorrido dramatico al discurso del
solista, que evoluciona de la delicadeza sentimental a una expresivi-
dad casi tragica.

El Gltimo movimiento le da al concierto el sobrenombre de “El turco”.
Se trata de un minueto que evoluciona en las manos del solista ha-
cia la libertad y los rasgos brillantes propios de un finale. La seccidn
central, denominada Trio, sorprende con un subito modo menor y
un estilo dentro de lo que en la época caracterizaba el aire jenizaro.
Se trata de una danza popular cuajada de efectos de color oriental,
como el contraste mayor-menor, el ritmo de czarda o la indicacidon
Coll'arco al rovescio [con el arco al revés] para violonchelos y contra-
bajos. Como si hubiera sido una incursion furtiva en los “mundos del
otro” (por cierto, muy de moda en los salones vieneses de la época),
aguellos rasgos jenizaros quedan atras después del Trio y el concier-
to se cierra con un retorno del minueto inicial, con su estilo galante
y comedido, alejado del oriente imaginario.

El siglo Xxix trajo consigo la relectura de muchos mitos de la literatu-
ra: Don Juan, Hamlet o Tasso. También Don Quijote tuvo sus dias de
gloria, desde la traduccion al aleman de Ludwig Tieck a la multitud
de miradas en clave pictdrica, literaria o musical. La lectura que de
él hizo Richard Strauss en 1897 se aleja, sin embargo, de las idealiza-
ciones precedentes. Estas “Variaciones fantasticas sobre un tema de
caracter caballeresco”, se despliegan en diez episodios (variaciones),
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precedidos de un prélogo y cerrados por una coda. Cada episodio es
una aventura de la gran novela definida en cada uno de sus titulos.

La timbrica sugiere el alma de los tres personajes principales. Don
Quijote se encarna en la voz del violonchelo solista y, en ocasiones,
del violin, con una gestualidad que tiende a motivos rapidos, a me-
nudo errantes, impredecibles, mostrando las vacilaciones de su psi-
cologia. Sancho aparecera con un tema de ascendencia popular,
entre la viola y el doblado del clarinete bajo y la tuba tenor, y la evo-
cacidn de Dulcinea se presenta en el oboe, con un tema cantabile
y legato, en la linea de los temas romanticos que aluden al “eterno
femenino” —como, por ejemplo, el de Senta, en El holandés errante,
de Wagner, o el de Gretchen, en la Sinfonia Fausto, de Franz Liszt—,
pero con matices de inestabilidad que sugieren su tratamiento des-
de la ironia. Una red de motivos caracteristicos de cada uno de ellos
se ira transformmando en cada variacién, superponiéndose en con-
versacion o enfrentamiento y dando lugar a multiples formas de re-
lacion tematica. Strauss afronta la escritura tonal sin ningudn temor
a la disonancia ni a inesperadas modulaciones.

La precisa descripciéon con la que trata cada una de las aventuras
tiene lugar gracias a la pericia como orquestador que le dio fama.
Vivimos con un realismo apabullante el contacto con el rebafo de
corderos que se le figuran a Don Quijote como soldados del empe-
rador Alifanfardn (variacién 1l), gracias a los efectos del frullato en los
instrumentos de viento; la cabalgada por el aire (variacion VII) la escu-
chamos a través de los glissandos de arpas y el efecto sorprendente
de la maquina de viento; y el cruce con una procesion de penitentes
(variacion V) se acerca en crescendo con su musica de banda ca-
racteristica.

Esta descripcién precisa que Strauss comienza a realizar a partir de
Don Quixote coincide con un cambio de rumbo estético en su obra,
motivado por su encuentro con el vitalismo nietzscheano. El recha-
zo de la metafisica de Schopenhauer y el abrazo de la filosofia del
cuerpo y de la materia que propone el autor de Mas alla del bien y
del mal suponen en Strauss un nuevo camino en el que la idealiza-
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cion y la expresion subjetiva son sustituidas por la descripcidon pura
y objetiva de lo que acontece en el programa. Si la obra de Cervantes
es una parodia de los libros de caballerias, parece que Don Quixote
fuera una parodia de los poemas sinféonicos de Liszt o de los suyos
previos: “a partir de ahora, musica contante y sonante” parece decir,
y asi continuard su senda con Una vida de héroe, op. 40 (1898), auto-
rretrato de si mismo en la realidad de cada dia.

Pero su consagracion al realismo no quita para que los ideales tam-
bién hagan su aparicién encumbrados por el personaje. Asi, la ter-
cera variacion desplegara un tema, el del mundo ideal, que proviene
del tema de Don Quijote y que es una de las mas bellas visiones
gue Strauss haya concebido. Una visidn que volvera en el epilogo
cuando, cansado de batallas, el viejo hidalgo suene mas melddico
gue nuncay acabe su vida recordando aquellos suefios, aquel tema,
junto con gestos del viento madera que sugieren su intencién de
convertirse en pastor y un timbal inexorable que marca el final de su
vida. Don Quijote expira meditando, su melodia se agota en un pro-
fundo descenso del violonchelo, y la orquesta cierra la obra con una
sencilla cadencia de cinco compases, sin exclamacién ni patetismo,
como si de un cuento mas se tratara.

© Irene de Juan Bernabéu
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ALEXANDER
LIEBREICH

Enlatemporada2018-19, Alexander Liebreich comenzdé su etapa como
director principal de la Sinfénica de Praga. Entre 2006 y 2016 fue di-
rector artistico de la Orquesta de Camara de Munich y, entre 2012 y
2019, director titular de la Sinfénica de la Radio de Polonia. Desde la
temporada 2021-22, es director titular de la Orquesta de Valencia.

Estudié en la Escuela Superior de MUsica y Teatro de Munich, en el
Mozarteum de Salzburgo y completd su formacién con Nikolaus Har-
noncourty Claudio Abbado, a quien asistid con la Filarmdnica de Ber-
liny con la Joven Orquesta Gustav Mahler. Ha colaborado con solistas
como Gautier Capucgon, Lisa Batiashvili e Isabelle Faust y trabajado
con las orquestas del Concertgebouw, la Tonhalle de Zurich, las sin-
fonicas de la BBC, radios de Baviera y Berlin, Sao Paulo y la NHKy las
filarmonicas de Dresde, Luxemburgo y Munich. Con la Sinfénica de
la Radio de Polonia inaugurd el Auditorio de Katowice y ha grabado,
para Accentus Music, obras de Lutostawski y otros compositores po-
lacos.

Entre 2015 y 2018, Liebreich fue director artistico del Festival Katowi-
ce Kultura Natura y, en 2018, asumid la direccién artistica del Festival
Richard Strauss de Garmisch-Partenkirchen, inaugurando su primera
edicion junto a la Akademie fur Alte Musik de Berlin y el coro de la
Radio de Baviera. En 2011 se convirtié en el primer europeo en ser di-
rector artistico del Festival Internacional de MUsica de Tongyeong, en
Corea del Sur. En 2016, el Ministerio de Educacion, Cultura, Ciencia y
Arte le otorgd el Premio Especial de Cultura del Estado de Baviera.
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PINCHAS
ZUKERMAN

Con una carrera de mas de cinco décadas, es reconocido como vir-
tuoso y admirado por la expresividad de su interpretacién y ha gra-
bado mas de cien discos por los que ha obtenido dos premios Gra-
mmy y mas de veintiuna nominaciones.

Sus compromisos destacados de la temporada 2021-22 incluyeron
actuaciones con la Filarmonica de Israel, la Sinfonica de Barcelona,
la Orquesta Nacional de Lyon y con la Sinfénica de Dallas. Con el
Trio Zukerman es invitado a los festivales de Ravinia, Aspeny Amelia
Island, asi como a New Jersey a la Universidad Washington y Lee en
Lexington. Junto con la violonchelista Amanda Forsyth, actlda con la
Orquesta de Camara Inglesa y las sinfonicas de Praga, Budapest y
Polonia, y también junto con el Cuarteto Jerusalem, en gira por los
Estados Unidos y Canada.

Comprometido con la educaciéon y los jdvenes musicos, ha sido pre-
sidente del Programa de Interpretacion Pinchas Zukerman de la Es-
cuela de MUsica de Manhattan, durante mas de veinticinco afos, y
ha impartido docencia en importantes instituciones del Reino Uni-
do, Israel, China y Canada. En la pasada temporada fue nombrado
Socio Artistico y Principal Educador Asociado de la Orquesta Sinfo-
nica de Dallas. Zukerman ha recibido doctorados honoris causa por
las universidades Brown de Rhode Island, Queen's de Kingston, On-
tario y Calgary, asi como la Medalla Nacional de las Artes de manos
del presidente Ronald Reagan y el premio Isaac Stern.

P.12 ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLAY LEON



AMANDA
FORSYTH

Ganadora de un premio Juno en Canada, Forsyth estudié en la Juilliard
School de Nueva York y ha sido violonchelo solista de la Filarmonica de
Calgaryyde la Orquesta del Centro Nacional de las Artes de Canada. Ha
actuado con orquestas internacionales como las filarmodnicas de Seul,
Israel, Luxemburgo y Praga, las sinfonicas de Toronto, Vancouver, Sid-
ney, San Diego y Chicago, la Orquesta de Radio Francia, la Gulbenkian
de Lisboa y la del Teatro Sao Carlos, la Royal Philharmonic de Londres
o la Orquesta de Camara Inglesa. Ha actuado en gira con la Orquesta
del Teatro Mariinski y su debut con la Filarmonica de Los Angeles fue
dirigido por Zubin Mehta.

Fundadora de los Zukerman Chamber Players, ha actuado en ca-
pitales europeas y americanas y, con el Trio Zukerman, ha sido in-
vitada a festivales como Edimburgo, Verbier, los Proms de la BBC,
Tanglewood y las Noches Blancas de San Petersburgo. Compromi-
sos recientes incluyen salas como la 92nd Street Y en Nueva York, la
Sociedad de Musica de Cadmara de Detroit, o el Instituto Musical de
Chicago. Con Pinchas Zukerman, gir6 junto al Cuarteto Jerusalem
en los Estados Unidos y Canada ofreciendo repertorio para sexteto.

Entre sus grabaciones destacadas, se encuentra el Quinteto “la tru-
cha”, de Schubert, junto con los Zukerman Chamber Players y Yefin
Bronfman para Sony y el Doble concierto, de Brahms, junto a Pin-
chas Zukermany la Orquesta del Centro Nacional de las Artes de Ca-
nada, para Analekta Records. Toca un violonchelo de Carlo Giuseppe
Testore de 1699.
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Orquesta Sinfonica de Castillay Ledn

Thierry Fischer director titular

A b W

La Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn (OSCyL) nacié como ini-
ciativa de la Junta de Castilla y Ledn y realizo su primer concierto
el 12 de septiembre de 1991. Durante estos mas de treinta anos, la
orquesta ha desarrollado una actividad que la ha convertido en una
de las mas prestigiosas instituciones sinfénicas del panorama na-
cional espanol. La orquesta tiene un programa artistico que aboga
por la preservacion, divulgacion y creacion del repertorio sinfénico,
y busca la variedad, el equilibrio y la excelencia dentro de su progra-
macion. Desde el ano 2007, cuenta con una espectacular sede en el
Centro Cultural Miguel Delibes de Valladolid, donde ofrece su tem-
porada de abono, marco clave para el maximo desarrollo de estos
fines. Asimismo, su involucracién y cercania con todo el extenso te-
rritorio de la Comunidad Auténoma de Castillay Ledn es otro objeti-
vo primordial de la orquesta, actuando en los principales festivales y
celebraciones de la region, asi como organizando programas como
la gira de verano Plazas Sinfénicas, el programa formativo y social
Miradas y acercando al publico de toda la Comunidad su tempora-
da de abono gracias al Abono Proximidad, entre otras iniciativas.
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La orquesta actUa regularmente en otros puntos de la geografia es-
pafola; destacando conciertos en el Auditorio Nacional de MUsica de
Madrid y presentaciones en el Teatro Real, en el Festival Musika-Mu-
sica de Bilbao, en la Semana de MdUsica Religiosa de Cuenca (con una
presencia en cada uno de estos marcos en la Ultima temporada), asi
como en el Festival Internacional de Santander, la Quincena Musical
Donostiarra y el Palau de la MUsica de Barcelona, entre otros.

En el ambito internacional, ha realizado actuaciones en Portugal,
Alemania, Suiza, Francia, India, Oman, Colombia, Republica Domi-
nicanay Estados Unidos, donde se presentd en el histérico Carnegie
Hall de Nueva York.

En la presente temporada, la OSCyL presenta a su quinto director ti-
tular, el suizo Thierry Fischer, quien ha ostentado otras titularidades
en Sao Paulo, Utah, la BBC de Gales y Nagoya, entre otros, situando
a la orquesta en un ambito de alto nivel en el circuito internacional.
Para reforzar la excelencia del equipo artistico, se suman como di-
rectores asociados Vasily Petrenko y Elim Chan. Los cuatro directo-
res titulares anteriores han sido Max Bragado-Darman (1991-2001),
Alejandro Posada (2002-2008), Lionel Bringuier (2009-2012) y An-
drew Gourlay (2013-2020). Otros directores con quienes la orquesta
ha mantenido una estrecha relacién son Jesus Lopez Cobos como
director emérito, Eliahu Inbal como principal invitado y Roberto
Gonzalez-Monjas como principal artista invitado.

La OSCyL cuenta con una tradicién de artistas invitados de primer
nivel. En las temporadas 2021-22 y 2022-23, nombres como los vio-
linistas Hilary Hahn, Frank Peter Zimmermann, Midori y Pinchas
Zukerman, el violista Antoine Tamestit, los violonchelistas Gautier
Capucgon, Steven Isserlis, Alban Gerhardt y Daniel Muller-Schott, los
pianistas Nelson Goerner, Elizabeth Leonskaja y Kirill Gerstein, asi
como el tenor Javier Camarena, las mezzosopranos Anna Larsson,
Patricia Petibon y Nancy Fabiola Herrera, y directores como Carlos
Miguel Prieto, Leonard Slatkin, Thomas Dausgaard, Hugh Wolff, Lu-
dovic Morlot, Giancarlo Guerrero, Eliahu Inbal, Krzysztof Urbanski,
Chloe van Soeterstede y Antony Hermus, actuan junto a la orquesta.
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En cuanto a los artistas espafioles, destacan directores como Jo-
sep Pons, Pablo Gonzalez, Jaime Martin, Jaume Santonja y Roberto
Gonzalez-Monjas, e instrumentistas como el pianista Javier Peria-
nes (artista residente para la temporada 2022-23), el violonchelista
Pablo Ferrandez, el duo de pianos Del Valle, el violinista Javier Co-
mesana y el guitarrista Rafael Aguirre, entre otros.

La OSCyL ha realizado numerosos encargos de obras, asi como es-
trenosy redescubrimientos, una labor que se potencia en su catalo-
go discografico, que incluye publicaciones con sellos como Deuts-
che Grammophon, Bis, Naxos, Trité y Verso, ademas de produccio-
nes propias.

Tras los efectos de la pandemia de la COVID-19, se ha llevado a cabo
una gran labor de desarrollo en el catdlogo digital de la orquesta, el
cual sigue impulsando sobre todo a través de su canal de YouTube.
Dentro del animo de renacimiento tras esta crisis global, en la tem-
porada 2022-23 se vuelve a impulsar la labor socioeducativa, reto-
mada parcialmente en la temporada anterior y que ha sido una de
las iniciativas insignes de la OSCyL.
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Orquesta Sinfénica de Castillay Ledn

Temporada 2022 | 2023

VIOLINES PRIMEROS

Pacali Pavagi, concertino
Beatriz Jara, ayda. concertino
Elizabeth Moore, ayda. solista
Wioletta Zabek, concertino
honorifico

Cristina Alecu

Irina Alecu

Malgorzata Baczewska

Irene Ferrer

Pawel Hutnik

Vladimir Ljubimov

Eduard Marashi

Renata Michalek

Daniela Moraru

Piotr Witkowski

Neus Navarrete

Lucia Barrero

VIOLINES SEGUNDOS

Jennifer Moreau, solista
Jordi Gimeno, ayda. solista
Anneleen van den Broeck
Csilla Biro

luliana Muresan

Blanca Sanchis

Tania Armesto

Ivan Artaraz

Oscar Rodriguez

Marc Charles

Mercedes Dalda

Laura Riverol

Mattia Osini
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VIOLAS

Néstor Pou, solista
Marc Charpentier, ayda. solista
Michal Ferens, 1.¢" tutti
Virginia Dominguez
Ciprian Filimon
Harold Hill

Doru Jijian

Julien Samuel

Jokin Urtasun

Ignacio Marino
Salomoén Torres

VIOLONCHELOS

Marius Diaz, solista

Héctor Ochoa, ayda. solista
Ricardo Prieto, 16" tutti
Montserrat Aldoma

Pilar Cerverd

Jordi Creus

Frederik Driessen

Marta Ramos

Lucia Pérez

Carlos de Nicolas

CONTRABAJOS

Mar Rodriguez, solista

Juan C. Fernandez, ayda. solista
Nigel Benson

Emad Khan

Nebojsa Slavic

Javier Fierro

Jodo Lucas

ARPA

Marianne ten Voorde, solista



FLAUTAS

Marta Goémez, solista
Pablo Sagredo, ayda. solista
José Lanuza, 1.¢" tutti / solista piccolo

OBOES

Sebastian Gimeno, solista

Clara Pérez, ayda. solista

Juan M. Urban, 1" tutti /
solista corno inglés

CLARINETES

Carmelo Molina, solista

Laura Tarrega, ayda. solista/
solista requinto

Julio Perping, 1. tutti/
solista clarinete bajo

FAGOTES

Salvador Alberola, solista

Alejandro Climent, ayda. solista

Fernando Arminio, 1" tutti /
solista contrafagot

Ana Teresa Herrero

TROMPAS

José M. Asensi, solista

Carlos Balaguer, ayda. solista
Emilio Climent, 71.¢" tutti

José M. Gonzalez, 1. tutti
Martin Naveira, 1.¢" tutti
Victor Talayero

TROMPETAS

Roberto Bodi, solista
Emilio Ramada, ayda. solista
Miguel Oller, 1. tutti

TROMBONES

Philippe Stefani, solista
Robert Blossom, ayda. solista
Federico Ramos, solista trombon bajo

BOMBARDINO

Mark Hampson, solista

TUBA

Miguel Franqueiro, solista

TIMBALES / PERCUSION

Miguel A. Aleman, solista
Tomas Martin, ayda. solista
Cayetano Gémez, 1.¢" tutti solista
Ricardo Lopez, 1. tutti

EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Jesus Herrera
Juan Aguirre

Silvia Carretero
Julio Garcia
Eduardo Garcia
Francisco Lopez
Maria Jesus Castro
Alejandra Mateo
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CICLOS

RECITALES Y
MUSICA DE
CAMARA

DOMINGO
19 MARZO 2023

SALA DE CAMARA [19:30 h]

CENTRO CULTURAL
MIGUEL DELIBES

ENTRADAS 20 €
ABONADOS OSCYL 12 €
OTROS COLECTIVOS 15 €

Obras de Rueda,
Mozart, Skriabin/Steyer,
Glazunov y Ravel

PROGRAMACION

17 MARZO '

[18:00 h]
10 € OTROS COLECTIVOS 8* €

ESCOLARES Y
EN FAMILIA
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2 Y MULTI-INSTRUME

ENSEMBLE DE
MIEMBROS

DE LA ORQUESTA
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