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duración total aproximada  105’
b. bartók: Magyar kepék 11’
b. bartók: Concierto para violín n.º 2 37’
G. Ligeti: Concert Românesc 12’
Z. Kodály: Galántai táncok 15’

lA OsCyl y lOs intéRPRetes
Vilde Frang actuó junto con la OscyL en las temporadas 2014-15 y 2016-17
Pablo Rus broseta dirige por vez primera a la OscyL

lA OsCyl y lAs ObRAs

b. bartók: Concierto para violín n.º 2
Temporada 2006-07. ViKTORiA MuLOVA, violín / VAsiLY PETREnKO, director
Temporada 2021-22. ALEnA bAEVA, violín / huGh WOLFF, director

G. ligeti: Concert Românesc
Temporada 2013-14. cLEMEns schuLDT, director

Z. Kodály: Galántai táncok
Temporada 1991-92. MAx bRAGADO, director
Temporada 2020-11. LiOnEL bRinGuiER, director 
Temporada 2013-14. cLEMEns schuLDT, director
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PROGRAMA

parte i 

bélA bARtóK (1881-1945)
Magyar képek [bocetos húngaros], Sz 97 *

Una noche en la aldea
La danza del oso

Melodía
Un poco achispado
Danza del porquero

bélA bARtóK
Concierto para violín n.º 2, Sz 112

Allegro non troppo
Andante tranquillo

Allegro molto

parte ii

GyöRGy liGeti (1923-2006)
Concert Românesc [concierto rumano]

Andantino - attaca
Allegro vivace - attacca

Adagio ma non troppo - attacca
Molto vivaca - Presto

ZOltán KOdály (1882-1967)
Galántai táncok [danzas de Galanta]

* primera vez por la oScyl

bélA bARtóK (1881-1945)
Magyar képek [bocetos húngaros], Sz 97

Noche en Transilvania
La danza del oso

Melodía
Un poco achispado
Danza del porquero

bélA bARtóK (1881-1945)
Concierto para violín n.º 2, Sz 112

Allegro non troppo
Andante tranquillo

Allegro molto

Parte II

GyöRGy liGeti (1923-2006)
Concert Românesc [concierto rumano]

Andantino
Allegro vivace

Adagio ma non troppo
Molto vivace

ZOltán KOdály (1882-1967)
Galántai táncok [danzas de Galanta]
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esbozos de Hungría: antropología del folclore moderno de un país

este programa se propone como un viaje sutil, sugerente, con piezas breves, 
que esboza la simbiosis existente entre el folclore y la modernidad húngara po-
niéndonos en manos de sus tres compositores más representativos. el más famo-
so de ellos es béla bartók, el segundo, su coetáneo zoltán Kodály y, el tercero, el 
más joven y que se empapó de ambos, György ligeti.

esta triada nacional investigó sus raíces entre los aborígenes de su cultura y 
transformó este sustrato folclórico a lo largo de toda su vida, dando forma a músi-
cas y danzas que nos brindan una paleta extensa de todo el mestizaje cultural que 
sufrió Hungría a lo largo del siglo xx. los intempestivos cambios pueden entender-
se como un tormentoso ecosistema en que explorar libremente la composición, 
sin atender a ningún tipo de límite previamente establecido. los tres compositores 
se centraron en la búsqueda de nuevas sonoridades y timbres; bartók desarrolló, 
gracias a ello, un novedoso sistema de composición tanto desde el punto de vista 
armónico como estructural.

béla bartók: Magyar képek [bocetos húngaros]

el imaginario pianístico de bela bartók (1882-1945) no sólo representa un ma-
terial auténtico, sino también una sustancia compositiva a partir de la cual exploró 
tanto la tímbrica como la forma de los antiguos cantos magiares, cuyas posibili-
dades expresivas eran limitadas. Su enfoque, conocido como “folclore imaginario”, 
implicó expandir esa materia prima hacia un sistema compositivo propio y elabo-
rado, otorgando a su música una singularidad única.

aunque la orquestación de los Magyar képek [bocetos húngaros], Sz 97, la pri-
mera obra del programa de hoy, no alcanza la complejidad armónica, tan sutil, de 
piezas como la Música para cuerdas, percusión y celesta o la segunda obra de este 
programa, el concierto para violín n.º 2, sí ejemplifica claramente el sentido de la 
belleza tímbrica, el color y la habilidad orquestal de bartók. en esta obra se aprecia 
una pureza sonora excepcional y una graduación magistral en el color de una pale-
ta orquestal refinada y sutil en sus matices y tonalidades. estos bocetos engloban 
una gran variedad de elementos musicales, desde aires de danza hasta audacias 
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armónicas y diálogos tímbricos originales y ricos. el cierre con la Danza de los por-
queros representa uno de los procesos de desarrollo temático característicos del 
compositor: la consecución de un enriquecimiento tímbrico a partir de un motivo 
breve y sencillo que alcanza la plenitud tímbrica y expresiva.

béla bartók: Concierto para violín n.º 2 

el hoy concierto para violín n.º 2, Sz 112, fue conocido, durante la vida de bartók, 
como su “concierto para violín”. el que había compuesto en 1906 fue publicado 
póstumamente en 1956. en los años treinta, bartók estaba enormemente preocu-
pado por el auge del fascismo y por la transformación social y política que se es-
taba viviendo en Hungría. como consecuencia de ello, se vio obligado a custodiar 
sus manuscritos más preciados para protegerlos de las amenazas del partido nazi, 
terminó el contrato con su editor alemán y, en 1940, emigró a estados unidos. a 
pesar de todo ello y en mitad de este ambiente convulso, finalizó, en 1938, la com-
posición de este concierto para violín n.º 2.

inicialmente estructurado en un único movimiento repleto de variaciones, 
cambió su forma tras el deseo expreso de zoltán Székely, destinatario de la pieza y 
primer violinista del cuarteto Húngaro, que quería un concierto en tres movimien-
tos. el compositor combinó ambas ideas y hoy podemos disfrutar de un concier-
to que sigue la estructura clásica (Allegro non troppo; Andante tranquillo; Allegro 
molto), pero en el que aparecen un conjunto de seis variaciones sobre un tema en 
Sol en el segundo movimiento y una gran variación sobre temas del primer movi-
miento en el tercero. las peticiones de Székely no acabaron aquí y produjeron la 
transformación del final, consiguiendo que el violín sonase hasta el último compás 
del concierto en lugar de que fuera la orquesta la que finalizase esta obra, como 
había ideado bartók. 

desde los primeros compases de este concierto, se puede notar la marcada 
influencia del folclore húngaro, lo que refleja la dedicación del compositor a la 
tradición popular. el tema de apertura evoca las melodías características de los 
verbunkos, que volveremos a escuchar en la última obra de este concierto de abo-
no: las Galántai táncok [danzas de Galanta] de zoltán Kodály. los cantos y bailes 
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verbunkos eran interpretados por la armada austrohúngara que, dirigida por el 
sargento, se sumergía en una danza lenta que aumentaba progresivamente de 
velocidad. con este impresionante espectáculo se pretendía atraer la atención de 
los jóvenes y engrosar las filas del ejército. Su popularidad fue tal que acabó por 
integrarse al folclore propio de la cultura húngara. pero éste no es el único rasgo 
identificativo que encontramos en esta obra del meticuloso trabajo que realizó 
bartók clasificando y analizando el folclore húngaro. también encontramos en este 
concierto un predominio de la armonía modal, los intervalos de cuartos de tonos 
que anteceden la cadencia y el carácter improvisado, que recuerda a las bandas 
zíngaras.

el ambiente ligado a la tradición puede escucharse al iniciarse el concierto, 
donde los acordes en Si mayor del arpa combinados con los pizzicati de las cuer-
das sobre las notas Si, fa sostenido, la, Mi y Si, motivan el desarrollo temático del 
resto del concierto. el tema del violín aparece sobre este colchón sonoro y es éste, 
el violín, el que toma la iniciativa de combinar lo tradicional con lo contemporáneo: 
bartók utiliza la técnica dodecafónica para la elaboración del segundo tema, al 
igual que hará en el segundo movimiento. fruto de la combinación de tradición y 
vanguardia, consigue enmascarar las melodías dodecafónicas al envolverlas en 
una armonía tonal alejada de la concepción que de esta técnica tenía su creador, 
arnold Schönberg. 

el segundo movimiento consiste en un tema con seis variaciones. cada una de 
las variaciones nos traslada a un paraje diferente. el tema principal emerge de una 
hermosa neblina sonora, acentuada por el arpa y unos delicados golpes de timbal. 
la orquesta acompaña al violín en su viaje, que pasa de la calma a la marcialidad 
de la quinta variación. el movimiento cierra con una variación que recuerda al tema 
inicial, pero inmerso ahora en un halo de inquietud y misterio.

en el movimiento final, las variaciones continúan basándose en el tema prin-
cipal del primer movimiento. Éste se transforma en un vals o en pasajes cargados 
de escalas que recuerdan al ballet El mandarín maravilloso, Sz 73. tras la coda, de 
nuevo con una ligera inspiración en el vals, finaliza el concierto con una triunfante 
fanfarria de metales que conduce al acorde final.
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György ligeti: Concert Românesc

coincidiendo con el centenario del nacimiento de su compositor, escuchamos 
la tercera obra del programa: el Concert Românesc de György ligeti (1923-2006), 
tan problemática desde su primer ensayo como lo fue la carrera del compositor. 
la vida de ligeti y el concierto guardan cierto paralelismo narrativo, una historia 
de resistencia y exilio. el compositor nació en transilvania, una región del entonces 
reino de rumanía, pero hablando húngaro y siendo judío, y terminó su vida siendo 
un inmigrante en austria y alemania. la historia de la obra que nos ocupa tampoco 
fue mucho más sencilla: la composición del Concert Românesc data de 1951, pero 
tras su primer ensayo en budapest, la obra fue prohibida como consecuencia de 
los toques modernos que el compositor había propuesto y que salían de la línea fol-
clórica del momento. Hasta 1971, veinte años después de su creación, no se pudo 
presentar al público. 

la obra consta de cuatro movimientos cortos que se suceden sin solución de 
continuidad. como era habitual en sus composiciones, contiene una gran predi-
lección por la música folclórica rumana real, una tendencia que compartía con los 
compatriotas a los que acompaña hoy en este programa. 

los dos primeros movimientos son en realidad una reutilización de una pieza 
que escribió un año atrás para dos violines llamada Baladă şi joc [balada y dan-
za]. el primero de ellos, Andantino, es, como su pieza primigenia, una balada, con 
un movimiento lento pero constante y con una melodía que se va escuchando 
durante toda su duración. el segundo movimiento, Allegro vivace, se trata de 
una danza rápida, con una esencia marcial gracias a la aparición de la caja, y que 
está concebido como si de un pasacalle de bandas del pueblo –como ligeti las 
llamó– se tratase.

el tercer movimiento, Adagio ma non tropo, se caracteriza por las intervencio-
nes a solo de las trompas y es más curioso, si cabe, debido a que el compositor in-
dicó que estas intervenciones se realizaran sin válvulas, dejando los instrumentos 
en su afinación natural. la curiosa concepción de estos motivos ha sido entendida 
por algunos estudiosos como una referencia a los cuernos alpinos que hubiera 
podido escuchar ligeti en los montes cárpatos durante su infancia, y que luego 
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aparecería en numerosas ocasiones en composiciones de finales de siglo como el 
Concierto de Hamburgo o el trío para violín, trompa y piano.

el último movimiento, Molto vivace, recuerda al final del ballet El mandarín 
maravilloso ya mencionado y que compuso béla bartók años atrás y que, curiosa-
mente, también fue prohibido durante algunos años debido a su carácter grotesco 
y a su forma de pantomima. este recuerdo se produce porque ambos utilizan los 
temas y tempos vertiginosos de los bailes folclóricos rumanos.

Zoltán Kodály: Danzas de Galanta

al igual que bartók, zoltán Kodály dedicó gran parte de su vida a la recuperación 
e investigación del folclore húngaro. de hecho, ambos compositores recorrieron la 
Hungría rural en 1906 clasificando la extensa tradición musical de la región. cuan-
do ya ocupaba su puesto como profesor de teoría y composición en la academia 
franz liszt de budapest, la Sociedad filarmónica de la misma ciudad le encargó 
una pieza con motivo de su 80 aniversario. el compositor buscó la inspiración en 
la zona donde pasó su adolescencia y reúne una serie de melodías procedentes de 
Galanta, hoy parte de eslovaquia.

Si bien es cierto que el título puede llevarnos a esperar una serie de danzas 
encadenadas como si de una suite se tratase, nos encontramos, en realidad, ante 
un poema sinfónico repleto de melodías procedentes del folclore húngaro. como 
ya se ha mencionado, aparece el estilo de los vernunkos, como en el concierto para 
violín n.º 2 de bartók, y esta vez se refleja en su estructura lenta-rápida: comienzan 
las Danzas de Galanta con una lenta introducción que se mueve hacia una cadencia 
del clarinete para iniciar la sección Andante maestoso del primer movimiento. a 
continuación, siguen cuatro movimientos de baile rápida adoptando, las más velo-
ces, un característico ritmo sincopado.

© rubén García ferrando y bárbara llopis Garcés
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pablo rus broseta es uno de los directores españoles más valorados del circuito 
internacional. formado en lyon, Ámsterdam y en la universidad de las artes de 
berlín, inició su carrera como director asistente de la filarmónica de lieja en la 
temporada 2009-10, de la academia de la ópera nacional de dinamarca en 2010 y, 
en 2015, fue nombrado director asistente de la Sinfónica de Seattle, convirtiéndose 
poco después en director asociado, hasta 2019.

Su repertorio abarca desde Jean-philippe rameau a John adams, centrándose en 
el gran repertorio sinfónico. Ha trabajado con artistas de la talla de itzhak perlman, 
renée fleming, Joshua bell o yo-yo Ma. Su interés por el repertorio contemporáneo 
le ha permitido trabajar con compositores como Wolfgang rihm, thomas adès, 
francisco coll o pierre boulez y dirigir en festivales como la bienal de frankfurt, los 
días para la nueva Música de cámara de Witten o el ensems de Valencia. Ha dirigido 
la Sinfónica de la bbc, la Sinfonietta de basilea, la orquesta nacional de españa o el 
ensemble intercontemporain. 

es, además, director artístico de la Joven orquesta de la Generalitat Valenciana y 
tiene una estrecha vinculación con las orquestas sinfónicas de la Wdr de colonia y 
Stuttgart y la Sinfónica de oporto “casa da Música”. en 2018 presentó su primer disco 
con la Sinfónica de Seattle con música de Michael Gordon.

pablo ruS 
broSeta 

director
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Vilde frang debutó, con doce años, con la filarmónica de oslo dirigida por Mariss 
Jansons. receptora de la beca borletti-buitoni en 2007 y de la anne-Sophie Mutter, 
frang se formó en oslo, Hamburgo y la academia Kronberg. en 2012 fue galardonada 
con el premio Jóvenes artistas de credit Suisse, que le permitió debutar con la 
filarmónica de Viena bajo la batuta de bernard Haitink en el festival de lucerna. 
en 2016, debutó con la filarmónica de berlín y Simon rattle y, en la temporada 
siguiente, en el festival de Semana Santa de baden baden con iván fischer. Ha 
sido invitada por prestigiosas orquestas, como la Sinfónica de londres, la del 
concertgebouw de Ámsterdam, la orquesta de parís o las orquestas de cleveland, 
pittsburgh, San francisco y los Ángeles en estados unidos. en la temporada 2021-
22 fue focus artist de la tonhalle de zúrich y artista en residencia de la filarmónica 
de estocolmo. en la 2022-23 realizó una residencia con la Sinfónica de Viena e 
importantes giras con la Sinfónica de la radio de berlín, con la Sinfónica de la SWr 
y teodor currentzis y con la ciudad de birmingham y Mirga Gražinytė-tyla. 

Su carrera como músico de cámara la lleva a actuar en los festivales de lucerna, 
los proms de la bbc, Salzburgo, primavera de praga o Verbier y, desde 2020, es 
miembro del comité artístico del festival de Música de cámara de oslo. artista 
exclusivo de Warner classics, ha recibido los premios edison Klassiek, diapason 
d’or, crítica alemana y dos premios Gramophone. Vilde frang toca un instrumento 
Guarneri del Gesù de 1734, cedido por un benefactor europeo anónimo. 

Vilde franG
violín
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la orquesta Sinfónica de castilla y león (oScyl) es un proyecto de la Junta 
de castilla y león. ofreció su primera actuación en septiembre de 1991 y, desde 
entonces, se ha posicionado como una de las instituciones sinfónicas más presti-
giosas del panorama nacional español. desde el año 2007 cuenta con su sede en el 
centro cultural Miguel delibes de Valladolid y, desde la temporada 2022-23, thierry 
fischer es su director titular.

con más de 3500 abonados en su temporada de abono, destacan, especial-
mente, los más de 1000 “abonados de proximidad”, que provienen de diecisiete 
rutas diferentes que llegan a los puntos clave del extenso territorio de castilla y 
león gracias a un servicio gratuito de autobuses proporcionado por la orquesta. 
además, la oScyl actúa con regularidad en todas las provincias de castilla y león 
y en marcos de prestigio nacional e internacional.

la oScyl comienza la presente temporada 2023-24 con actuaciones en el fes-
tival de Santander, además de en la programación propia del concertgebouw de 
Ámsterdam (países bajos) y en el Konserthus de Stavanger (noruega). entre otros 
hitos destacables, se presenta en el teatro Monumental de Madrid (fruto de una 
colaboración con la orquesta Sinfónica rtVe), es invitada por tercer año consecu-
tivo al festival Musika Música de bilbao y concluye la temporada con su debut en 
el festival internacional de Música y danza de Granada.

orqueSta Sinfónica de caStilla y león
teMporada 2023|2024 tHierry fiScHer director titular
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en su temporada de abono, la segunda del director titular thierry fischer, se pre-
sentan variados programas que cuentan con solistas de la talla de las violinistas Vilde 
frang y Hilary Hahn, el pianista Sir Stephen Hough, los violonchelistas Jean-Guihen 
queyras y Steven isserlis, el flautista emmanuel pahud, el tenor ian bostridge y gran-
des solistas españoles como la oboísta cristina Gómez Godoy, la violinista leticia Mo-
reno, el pianista Martín García García y las cantantes alicia amo y María toledo. 

en la presente temporada se presentan, en colaboración con distintas entida-
des (el centro cultural Miguel delibes, el centro nacional de difusión Musical, pro-
gramaciones en distintos puntos de castilla y león y otras orquestas internacio-
nales), tres residencias: con el clarinetista y director Martin fröst, con el cuarteto 
casals y con la compositora británica anna clyne. 

en el terreno de la dirección, Vasily petrenko continúa su vinculación como 
director asociado y se suma al cargo la joven directora elim chan. directores in-
vitados habituales para la oScyl, como Josep pons y roberto González-Monjas, 
nos vuelven a acompañar, los maestros Hugh Wolff y christoph Koncz regresan al 
podio de la orquesta y presentamos, por primera vez junto con la oScyl, a figuras 
emergentes como ryan bancroft, pablo rus broseta y elena Schwarz.

asimismo, el coro de la orquesta Sinfónica de castilla y león, con la prepara-
ción de Jordi casas, vuelve a actuar en nuestra temporada de abono y asistimos al 
primer concierto conjunto de la oScyl y la oScyl Joven. dentro de nuestro progra-
ma de intercambio con reputadas orquestas, acogemos en la presente temporada 
de abono a la orquesta nacional de españa y a la orquesta Sinfónica de Stavanger, 
junto con sus respectivos directores titulares, david afkham y andris poga, y la 
orquesta Sinfónica rtVe, con su nuevo director titular christoph König, nos acom-
paña en el marco de un concierto extraordinario. 

la oScyl ha actuado en la mayoría de los grandes marcos nacionales y ha rea-
lizado actuaciones en portugal, alemania, Suiza, francia, india, omán, colombia, 
república dominicana y estados unidos, donde se presentó en el histórico carne-
gie Hall de nueva york. Ha tenido como directores titulares a Max bragado-darman, 
alejandro posada, lionel bringuier y andrew Gourlay y ha realizado numerosos en-
cargos de obras, así como estrenos y redescubrimientos, una labor que se potencia 
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en su catálogo discográfico, que incluye publicaciones con sellos como deutsche 
Grammophon, bis, naxos, tritó y Verso, además de producciones propias. 

la oScyl se enorgullece especialmente de su labor social y educativa. coor-
dina y participa de manera activa en el programa Miradas (en colaboración con 
centros escolares en riesgo de exclusión social, centros de educación especial y 
otras asociaciones), presenta conciertos para escolares y familias y conciertos 
participativos para coros y actúa en marcos fuera de la programación clásica. la 
oScyl lleva a cabo importantes actividades divulgativas dentro de su temporada 
de abono, como es el “abono de bienvenida” y el abono “Historias Musicales”, ade-
más de ensayos abiertos y talleres de música para la primera infancia. destaca, 
asimismo, dentro de su labor educativa, la reciente creación de oScyl Joven con 
la finalidad de promover el talento de las nuevas generaciones en castilla y león. 
esta orquesta joven fomenta el espíritu social a través del voluntariado y tiene 
la oportunidad de trabajar con nuestro director titular, thierry fischer, con los 
asociados Vasily petrenko y elim chan, así como con el director asistente david 
fernández caravaca. Sus miembros se benefician de formaciones impartidas por 
miembros de orquestas como las filarmónicas de berlín y Viena, por los grandes 
solistas que participan en la temporada y, especialmente, por los propios miem-
bros de la oScyl.



Programa 5 teMporada 23 | 24 P. 15

ViOlines PRiMeROs
Maxim brilinsky, concertino
beatriz Jara, ayda. concertino
cristina alecu, ayda. solista
irina alecu
irene ferrer
pawel Hutnik
Vladimir ljubimov
eduard Marashi
renata Michalek
dorel Murgu
laura riverol
piotr Witkowski
dina turbina
adrián pérez

ViOlines seGundOs
Jennifer Moreau, solista
Jordi Gimeno, ayda. solista 
Gabriel Graells, 1.er tutti
tania armesto
csilla biro
anneleen van den broeck
iuliana Muresan
blanca Sanchis
Gregory Steyer
Marc charles
Marc nogués
inés ríos

ViOlAs
Marc charpentier, solista
Michal ferens, ayda. solista
Virginia domínguez
ciprian filimon
Harold Hill
doru Jijian
Julien Samuel
paula Santos
Jokin urtsaun
paula Santos a.

ViOlOnCHelOs
Màrius díaz,  solista
Héctor ochoa, ayda. solista
diego alonso
Montserrat aldomá
pilar cerveró
Jordi creus
frederik driessen
Marta ramos

COntRAbAJOs
tiago rocha, solista
Juan c. fernández, ayda. solista
Mar rodríguez, 1.er tutti
nigel benson
emad Khan
nebojsa Slavic

ARPA
Marianne ten Voorde, solista

orqueSta Sinfónica de caStilla y león
teMporada 2023|2024
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FlAutAs
ignacio de nicolás, solista
pablo Sagredo, ayda. solista 
alexandra Gouveia, 1.er tutti / solista piccolo

ObOes
ramiro nogueiro, solista
clara pérez, ayda. solista 
Juan M. urbán, 1.er tutti / solista corno inglés

ClARinetes
Ángel belda, solista
laura tárrega, ayda. solista
Julio perpiñá, 1.er tutti / solista clarinete bajo

FAGOtes
Salvador alberola, solista 
alejandro climent, ayda. solista
fernando arminio, 1.er tutti/ solista 

contrafagot

tROMPAs
José M. asensi, solista
carlos balaguer, ayda. solista
emilio climent, 1.er tutti
José M. González, 1.er tutti
Martín naveira, 1.er tutti

tROMPetAs
roberto bodí, solista
emilio ramada, ayda. solista
Miguel oller, 1.er tutti

tROMbOnes
philippe Stefani, solista
robert blossom, ayda. solista
federico ramos, solista trombón bajo

tubA
José M. redondo, solista

tiMbAles / PeRCusión
Juan a. Martín, solista
tomás Martín, ayda. solista
cayetano Gómez, 1.er tutti solista
ricardo lópez, 1.er tutti

PiAnO 
eva llorente, solista
________________________

equiPO téCniCO y ARtístiCO
Jesús Herrera
yolanda fernández 
Juan aguirre
Silvia carretero
Julio García
eduardo García
francisco lópez
María Jesús castro
alejandra Mateo



VENTA DE ENTRADAS Y ABONOS
www.centroculturalmigueldelibes.com
Taquillas del Centro Cultural Miguel Delibes

Av. del Real Valladolid, 2  
47015 Valladolid 
T 983 385 604

* COLECTIVOS CON DESCUENTO
Mayores de 65 años, Familias numerosas,  
Personas con discapacidad (el grado de 
discapacidad ha de ser de al menos un 33%. 
Descuento válido también para acompañante), 
Personas en situación de desempleo  
(acreditando la situación) y Menores de 30 años.

WEB CCMD

proGraMa 
ClARA sCHuMAnn Tres romanzas, op. 22

JOHAnnes bRAHMs Sonata para violín n.º 1 en Sol mayor, op. 78

lili bOulAnGeR D’un matin de printemps

ludwiG VAn beetHOVen Sonata para violín n.º 10 en Sol mayor, op. 96

RObeRtO
GOnZáleZ-MOnJAs

violín

HeRbeRt sCHuCH  
    piano

ciclo ReCitAles y MúsiCA  
de CáMARA

teMPORAdA 
2023 | 2024  

cEnTRO cuLTuRAL 
MiGuEL DELibEs

ReCitAl 3  
DiciEMbRE 2023
lunes 18 [19:30 h]
Sala de cÁMara | 20 € / 15 €*

Supuesto 1 , cuando hay espacio de sobra:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% 
a cada lado de la línea separadora

Supuesto 2 , cuando hay poco espacio para la colocación de los identi�cadores:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% entre ambos logos
colocando la línea separadora en el centro de ese área de respeto

En todo caso los logos coexistentes con el identi�cador institucional
se alinearán por su base amplia y ajustarán su tamaño 
al 70% del emblema de la Junta y en ningún caso superando la anchura
del mismo.

Supuesto 1 , cuando hay espacio de sobra:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% 
a cada lado de la línea separadora

Supuesto 2 , cuando hay poco espacio para la colocación de los identi�cadores:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% entre ambos logos
colocando la línea separadora en el centro de ese área de respeto

En todo caso los logos coexistentes con el identi�cador institucional
se alinearán por su base amplia y ajustarán su tamaño 
al 70% del emblema de la Junta y en ningún caso superando la anchura
del mismo.

Supuesto 1 , cuando hay espacio de sobra:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% 
a cada lado de la línea separadora

Supuesto 2 , cuando hay poco espacio para la colocación de los identi�cadores:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% entre ambos logos
colocando la línea separadora en el centro de ese área de respeto

En todo caso los logos coexistentes con el identi�cador institucional
se alinearán por su base amplia y ajustarán su tamaño 
al 70% del emblema de la Junta y en ningún caso superando la anchura
del mismo.
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colocando la línea separadora en el centro de ese área de respeto
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WEB CCMD

Abel tOMàs violín | VeRA MARtíneZ MeHneR violín
JOnAtHAn bROwn viola | ARnAu tOMàs violoncheloproGraMa 

JOHAnn sebAstiAn bACH
El arte de la fuga, bWV 1080

ReCitAl 4  
EnERO 2024

MARtes 9 [ 19:30 h ]
Sala de cÁMara | 20 €

CuARtetO CAsAls

en coproducción con el Centro nacional de difusión Musical



Supuesto 1 , cuando hay espacio de sobra:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% 
a cada lado de la línea separadora

Supuesto 2 , cuando hay poco espacio para la colocación de los identi�cadores:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% entre ambos logos
colocando la línea separadora en el centro de ese área de respeto

En todo caso los logos coexistentes con el identi�cador institucional
se alinearán por su base amplia y ajustarán su tamaño 
al 70% del emblema de la Junta y en ningún caso superando la anchura
del mismo.

Supuesto 1 , cuando hay espacio de sobra:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% 
a cada lado de la línea separadora

Supuesto 2 , cuando hay poco espacio para la colocación de los identi�cadores:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% entre ambos logos
colocando la línea separadora en el centro de ese área de respeto
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Supuesto 2 , cuando hay poco espacio para la colocación de los identi�cadores:
Se mantiene el área de respeto del emblema de la Junta al 100% entre ambos logos
colocando la línea separadora en el centro de ese área de respeto

En todo caso los logos coexistentes con el identi�cador institucional
se alinearán por su base amplia y ajustarán su tamaño 
al 70% del emblema de la Junta y en ningún caso superando la anchura
del mismo.
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