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JAMES MACMILLAN
(1959)

DMITRI SHOSTAKOVICH
(1906-1975)

Moderato
Allegro
Allegretto
Andante-Allegro

* Primera vez por la OSCyL

A menudo los libros de historia de la musica destacan como un gran
avance la libertad que adquirieron los compositores en el siglo xix al
librarse de los mecenas cortesanosy de la iglesia. Sin embargo esta li-
beraciéon fue muy relativa, porque simplemente los compositores pa-
saron a ser tener otros “amos” y a menudo, por menos concretos, mas
dificiles de satisfacer. ; Fue mas libre Shostakoévich, siempre obligado
a navegar por mares dificiles como eran los de la politica cultural so-
viética? ;Lo era cuando inicié su Décima sinfonia practicamente en
secreto y aun hoy hay muchas dudas sobre su proceso compositivo?
¢ Lo es MacMillan cuando se ve obligado a satisfacer a un publico que
siempre busca ser agradado pero al tiempo requiere originalidad por
parte del compositor, a un publico que habiendo disfrutado de su
Concierto para percusion n.° 1, tanto en conciertos como en grabacio-
nes, queria algo igual pero distinto en el segundo?

Considerado uno de los principales compositores britanicos, James
MacMillan (Kilwinning, Escocia, 16 de junio de 1959) se formod en las
universidades de Edimburgo y Durham, donde se doctoré en 1987.
Al ano siguiente regreso a Escocia, y desde alli ha desarrollado casi
toda su vida profesional. Su primer éxito internacional vino con La
confesion de Isobel Gowdie para gran orquesta, estrenada en los
Proms de 1990 por la Orquesta Sinfénica Escocesa de la BBC, y sobre
todo con su Concierto para percusion n.°1(1992).
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Dos han sido las constantes a lo largo de la carrera de MacMillan:
su catolicismo militante y su interés por la musica tradicional es-
cocesa y en general por la historia de Escocia. Muchas de sus obras
tienen un contenido religioso, incluso algunas que a primera vista
parecen abstractas, como su Concierto para percusion n.° 1, “Veni,
veni, Emmanuel”, escrito en 1991-92 —entre Adviento y Pascua de
Resurreccion— para la gran percusionista escocesa Evelyn Glennie
(1965), que es todavia su obra mas popular (ha recibido ya mas de
500 interpretaciones en todo el mundo).

En 2014 un encargo conjunto de varias orquestas y festivales (Or-
guesta Filarmonica de los Paises Bajos, Orquesta Philharmonia, Or-
guesta Nacional del Capitolio de Toulouse, Festival de Musica Con-
tempordanea de Cabrillo, Orquesta Sinfénica de Baltimore, Orquesta
Sinfénica del Estado de Sao Paulo y Festival de Edimburgo) llevo a
MacMiillan a escribir su Concierto para percusion n.° 2, en este caso
dedicado a otro gran percusionista escocés, Colin Currie (1976), quien
habia interpretado a menudo su Concierto para percusion n.°1y des-
de su estreno ha convertido el Concierto n.° 2 en una de sus obras
preferidas. MacMillan escribié la obra pensando en Currie y son mu-
chos los elementos compositivos ideados para adaptarse a la técni-
ca e intereses especificos de su futuro intérprete.

MacMillan ha comentado en algunas entrevistas que cuando com-
puso su Concierto para percusion n.°1no habia muchos anteceden-
tes de conciertos virtuosisticos para percusion y tuvo que crear un
estilo, ademas de adaptarse a las necesidades de una percusionista
sorda como es Evelyn Glennie. En cambio, en este Concierto n.°2 es
muy evidente su mayor dominio técnico y las grandes mejoras que
ha sufrido la percusion en los Ultimos anos. Entre otras cosas, MacMi-
[lan utiliza un instrumento recién inventado, el aldfono (patentado
en 2011), que consiste en una serie de campanas de aluminio afina-
das que se golpean con un mazo, y que fue uno de los motivos por
los que el compositor centrd casi toda la percusion del concierto en
los metales. La orquestacién requiere una gran orquesta sinfénicay,
ademas del percusionista solista, hay otros dos percusionistas que

en determinados momentos forman una especie de grupo de ca-
mara aparte de la orquesta. Segun explica MacMillan:

Junto al solista hay dos percusionistas orquestales y los tres jun-
tos forman a veces un trio, como por ejemplo al comienzo. Ahi los
tres tocan la marimba, pero en diferentes octavas y con diferente
material tematico, creando asi una especie de metamarimba.

Ademas, la gran variedad de instrumentos utilizados —el solista usa
23 distintos—y la necesidad de moverse rapidamente de uno a otro
hacen que esta sea una obra muy visual, que requiere gran energia
del percusionista:

El solista tiene que trabajar muy duro. A menudo cambia de ins-
trumentos rapidamente, asi que el publico lo ve corriendo de un
lado a otro del escenario. Mi Concierto para percusion n.°2 es un
espectaculo visual y musical.

Pero lo mas interesante del concierto es su lirismo. Citando nueva-
mente a MacMillan:

Inevitablemente el ritmo es importante, como en la seccion ini-
cial, pero también he buscado el lirismo. He explorado el uso me-
|6dico del tambor metalico en la seccidn lenta, la cual, acompa-
fada con pianoy el arpa, es mucho mas parecida a una obra de
camaray se aleja del ritmo energético conductor. Al trabajar con
instrumentos de metal también me interesd crear un brillo es-
truendoso, casi como un halo, del que pudiera emerger el coral
final. [..] He aprendido mucho de los percusionistas con los que
he trabajado. Todos ellos han sido muy pacientes explicandome
como los instrumentos pueden ser tocados contra su tipologia,
produciendo sonoridades ligeras y delicadas, y cémo pueden ser
expresivos.

La obra fue estrenada por la Orquesta Filarmonica de los Paises Bajos
—dirigida por James Gaffigan y con Currie como solista— el 7 de no-
viembre de 2014 en el TivoliVredenburg de Utrecht, y en las siguientes
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semanas recibié su estreno francés e inglés (que fue dirigido por el
espanol Jaime Martin), mientras los estrenos norteamericanos tuvie-
ron lugar ya en 2015. La reaccién de los criticos no fue muy entusiasta:
casi todos compararon la obra con el Concierto n.° 1 para percusiony,
aunque reconocieron la mayor maestria técnica de MacMillan, fueron
muchos los que lamentaron las similitudes: nuevamente una obra en
un solo movimiento —aunque con tres partes, rapida-lenta-rapida—,
en ambos casos un tema inicial que recuerda un toque de campanas
y un final ascendente en forma de himno religioso. Sin embargo, en
este concierto no hay ningudn trasfondo religioso:

Esta es una obra totalmente abstracta, basada en el sonido de los
instrumentos de percusién metalicos.

Su dedicatario, Currie, quedd muy contento del resultado:

Hay mas retos técnicos. Hay mas combinacién de instrumentos.
Tiene un uso Muy actualizado de los instrumentos de percusion.
Es un modo fascinante de mostrar qué es lo que puede hacerse
con la percusion.

El final de los afos cuarenta fue una etapa muy dificil para Dmitri
Shostakdvich (San Petersburgo, 12/25 de septiembre de 1906; Moscu,
9 de agosto de 1975), quien tras la popularidad de sus obras com-
puestas durante la Il Guerra Mundial pasaba por un nuevo periodo

de persecucioén politica, que abarcéd desde 1946 hasta la muerte de
Stalin en 1953. En musica esto se materializd principalmente en el
decreto de Andréi Zhdanov de 1948 contra el “formalismo” estético,
acusando a practicamente todos los compositores del momento de
hacer una musica que no atendia a las necesidades del pueblo, sino
a los intereses de los propios artistas.

Prudentemente, Shostakévich se refugié en la composicion de
musica de cdmara —Cantos judios, Cuartetos de cuerda n.>s 3-5y
los Preludios y fugas para piano—, esperando hasta después de la
muerte de Stalin para continuar su carrera mas publica. Este lapso
de nueve anos entre noviembre de 1945 —estreno de la Novena sin-
fonia, que debia ser triunfal y no lo fue— y diciembre de 1953, unos
meses después de la muerte de Stalin, es el periodo mas largo en la
vida de Shostakdvich sin estrenar ninguna sinfonia.

Fue precisamente mientras escribia sus Preludios y fugas para pia-
no —hacia enero o febrero de 1951— cuando comenzd la compo-
sicion de la Décima sinfonia, y posiblemente dejé ya diseflada su
estructura y principales temas, aunque apenas habld de ella publi-
camente hasta dos aflos después, cuando escribid a varios amigos.
Oficialmente fue durante el verano de 1953, mientras estaba en su
dacha de Komarovo (al norte de San Petersburgo), cuando escribid
la obra, finalizandola el 25 de octubre, ya de vuelta en Moscd. Inme-
diatamente la tocd para el director de orquesta Yevgueni Mravinski
(1903-1988) y otros musicos de Moscu, les gusto, se hicieron las co-
pias orquestales, comenzaron los ensayos y la Décima sinfonia fue
estrenada el 17 de diciembre de 1953 en Leningrado.

La obra fue muy apreciada por el publico, al igual que en la repeti-
cion del estreno en MoscU unos dias después, y algunos destacados
amigos, como el compositor Aram Jatchaturian o el violinista David
Oistraj, la alabaron publicamente. Pero entre los criticos mas afines
al Partido Comunista y entre sus colegas de la Unién de Composito-
res la recepciéon fue mucho mas fria y las discusiones publicas sobre
la obra coincidieron en su excesivo modernismo y en la falta de op-
timismo: ‘. Donde estdn las ideas positivas en esta sinfonia?”, no se
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enfatiza “el futuro optimista y brillante del Hombre Soviético”, falta
“una lucha activa por el triunfo del Bien”, etc.

Por eso, aunque son muchos los que consideran la Décima una de
las mejores sinfonias de Shostakdvich y alaban su perfeccién formal,
el propio Shostakdévich se vio obligado tras su estreno a “disculparse”
ante las autoridades de un modo ridiculo: que escribid la sinfonia
demasiado deprisa, que el primer movimiento no es un auténtico
allegro de sonata, que el segundo movimiento es demasiado cor-
to en relacién con el resto, que el tercero deberia haber sido mas
desarrollado en unas partes y reducido en otras, y que el ultimo
movimiento —aungque cumple su funcion— tiene una introduccion
demasiado amplia. Es probable que esta autocritica sirviera para di-
simular que en realidad Shostakdvich trabajé mucho en la sinfonia y
fue mucho mas comunicativo de lo habitual en él. Esta es una de las
pocas obras en las que usa su “firma”: las notas re-mi bemol-do-si
(en notacioén britanica DSCH), ademas de otro tema en el tercer mo-
vimiento (mi-la-mi-re-la) que alude a la pianista y compositora azer-
baiyana Elmira Nazirova (Baku, 1928; Haifa, Israel, 2014), una antigua
alumna suya del conservatorio con la que estuvo obsesionado du-
rante el verano de 1953 (aunque fue un amor por correspondencia).
Oficialmente, en las entrevistas posteriores al estreno, Shostakdvich
se limité a negar que hubiera un programa en la sinfonia y declard
simplemente que:

En esta obra quise retratar los sentimientos y las pasiones humanas.

© Maruxa Balifas, 2021

Dominique Vleeshouwers fue el primer percusionista en ganar el
prestigioso premio de musica holandesa, y es ganador del primer
premio, el premio de prensa y el premio del publico del Concurso
Internacional de Percusion TROMP 2014. Es conocido por ser un vir-
tuoso de la percusion.

Para su recital en solitario en el Concertgebouw en 2016, Dominique
lanzd el proyecto Playground, creando un tecno sinfénico que com-
binaba musica electrénica y acustica de una forma nueva e ima-
ginativa. Con el generoso apoyo del Amsterdam Fund for the Arts
(AFK), Dominigque esta investigando y construyendo nuevos instru-
mentos acusticos, digitales y analégicos, para expandirse en el mun-
do sonoro de la percusion como solista.

El afo 2019 cred Visiting Beethoven para la serie Tracks en el Con-
certgebouw, un concierto innovador sobre la vida de Beethoven.
Para el concierto de apertura de TROMP 2018 cre¢ Marching &
Breakin', un gran concierto para cinco solistas de percusion, equi-
po de breakdance y gran orquesta de viento.

Dominique cofundd Combined Creatives, donde él y su equipo se
relnen para desarrollar conceptos innovadores e interdisciplinares
para las artes desde 2014. Desde 2019 Combined Creatives es parte
de Get!Creative, gestionado por KdSchmid.

Dominique se gradud cum laude, en 2013, en el Conservatorio de
Amsterdam con un proyecto titulado Nifio soldado, y fue galardona-
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do con el premio de arte AHK por el examen mas sobresaliente de
todas las escuelas de arte de Amsterdam. En el mismo afio, Domini-
que fue invitado a realizar un live set con DJ Patrice Baumel durante
el Amsterdam Dance Event.

Como solista ha tocado con el ensemble Asko Schonberg, Orquesta
de Camara Holandesa, Sinfonietta de Tokio, Orquesta Filarmodnica
de la UNAM (Mexico), Orquesta Filarmodnica de los Paises Bajos, Or-
questa Filarmonica de Nizhni Névgorod y Orquesta Filarmdnica de
los Urales (Rusia), entre otras. Dominique también disfruta con la
musica de camara y ha colaborado con el Conjunto de Musica Con-
temporanea de Moscu y el Conjunto de Viento de los Paises Bajos.

Apasionado por trabajar e inspirar a los jovenes percusionistas, Domi-
nique fue profesor invitado en la Hochschule fur Musik en Detmold
y fue coach en el equipo de Amigos de la Percusion en la Academia
Sweelinck del Conservatorio de Amsterdam. Se le invité a dar clases
magistrales internacionalmente en los conservatorios de Shanghai,
Sdo Paulo, Moscu y Tokio, entre otros. Dominique es un artista de
Adams, y sus instrumentos de percusién son patrocinados por el Prin-
ce Bernhard Culture Fund y “Stichting Eigen Muzieckinstrument”.

Una de las jévenes directoras mas solicitadas, ampliamente admira-
da por sucombinacién Unica de “drama y ternura, poder y delicade-
za” (Hereford Times), Elim Chan se convirtié en la primera mujer ga-
nadora del Concurso de Directores Donatella Flick y fue nombrada
directora titular de la Orguesta Sinfénica de Amberes en la tempo-
rada 2019/20. Ademas, también ocupa el cargo de directora invitada
principal de la Real Orquesta Nacional Escocesa desde 2018/19.

En las anteriores temporadas participd en los Proms de la BBC di-
rigiendo a la Orquesta Nacional de la BBC de Gales, debutd con las
orquestas Konzerthausorchester de Berlin, GUrzenich de Colonia,
Sinfonica de Gotemburgo y Filarmoénica de los Paises Bajos, Ra-
dio Sueca, Sinfénica de Toronto y la Orquesta Nacional Juvenil de
Gran Bretana. Ha dirigido a la Orquesta del Real Concertgebouw, asi
como a la Philharmonia, la Filarmdnica de Hong Kong, la Sinfénica
de Londresy la Joven Orquesta Australiana, entre muchas otras.

Aclamada por la prensa por sus debuts con la Orquesta de Filadel-
fia y la Orquesta Sinféonica Alemana de Berlin a principios de 2019,
otros aspectos destacados incluyeron compromisos con la Deuts-
che Kammerphilharmonie Bremen, en la Elbphilharmonie de Ham-
burgo, la Real Filarmdnica de Estocolmoy la Sinfénica de Sidney, ade-
mas de regresar a la Filarmonica de Los Angelesy a la de Réterdam.

Elim Chan se convirtié en directora asistente de la Orquesta Sinfoni-
ca de Londres en 2015/16 y fue nombrada miembro del programa de
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becas Dudamel con la Filarménica de Los Angeles en 2016/17. Dirigid
la Orquesta de la Francofonia como parte del NAC Summer Music
Institute en 2012, donde trabajé con Pinchas Zukerman, y partici-
po en el Festival Musical Olympus en San Petersburgo, asi como en
talleres con el Festival de Cabirillo y las orquestas Sinfénicas de Bal-
timore (con Marin Alsop, Gerard Schwarz y Gustav Meier). También
participo en clases magistrales con Bernard Haitink en Lucerna en
la primavera de 2015.

Elim Chan estudié en el Smith College y en la Universidad de Michi-
gan. Mientras estuvo alli, fue directora musical de la Orquesta Sinfo-
nica del Campus de la Universidad de Michigan y la Orquesta Pops
de Michigan. También recibié la Beca de Direccién Bruno Walter en
2013.

O e SR R, —| - 4
Orquesta Sinfénica de Castillay Ledn

La Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn (OSCyL) fue creada en 1991
por laJunta de Castillay Ledn, y tiene su sede estable desde 2007 en el
Centro Cultural Miguel Delibes de Valladolid. Sus titulares han sido Max
Bragado-Darman, Alejandro Posada, Lionel Bringuier y Andrew Gour-
lay. Desde 2016 la orquesta colabora con el maestro israeli Eliahu Inbal
como principal director invitado. Ademas, en la Temporada 2018-2019
incluyo a Roberto Gonzalez-Monjas como principal artista invitado.

A lo largo de mas de dos décadas y media, la OSCyL ha ofrecido cen-
tenares de conciertos junto a una larga lista de artistas, entre los que
han destacado los maestros Jesus Lopez Cobos (director emérito),
Semyon Bychkov, Vasily Petrenko, Gianandrea Noseda, Leonard Slat-
kin, Pinchas Steinberg, Giovanni Antonini, Yan Pascal Tortelier, Jukka-
Pekka Saraste, David Afkham o Leopold Hager; los cantantes lan
Bostridge, Leo Nucci, Renée Fleming, Juan Diego Flérez, Magdalena
Kozena, Rufus Wainwright y Angela Gheorghiu; e instrumentistas
como Daniel Barenboim, Vilde Frang, Maria Joao Pires, Franz Peter
Zimmermann, Javier Perianes, Truls Mgrk, Viktoria Mullova, Ivo Po-
gorelich, Emmanuel Pahud, Khatia Buniatishvili, Chick Corea, Michel
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Camilo, Midori, Nikolai Lugansky, Pinchas Zukerman y Vadim Repin,
entre otros.

Después de que la OSCyL haya llevado a cabo importantes estrenos y
realizado diversas grabaciones para Deutsche Grammophon, Bis, Naxos,
Tritd o Verso, en la Temporada 2018-2019 retom& su actividad discografi-
ca desde un sello propioy un monografico de Rajmaninov, junto a nue-
vos proyectos discograficos que se encuentran en marcha.

A lo largo de los ultimos meses la orquesta ha demostrado una vez
mas su responsabilidad y compromiso con la sociedad de Castilla y
Ledn, desde el convencimiento de que en los momentos dificiles,
como son los que estamos viviendo por los efectos de la crisis sanita-
ria ocasionada por la COVID-19, la muUsica nos transmite un mensaje
de animo y de conciencia social.

En esta situacion, la orquesta ha sabido reinventarse con alternativas
de contenido digital, poniendo al servicio de los ciudadanos una am-
plia oferta de actividades y propuestas para disfrutar de la musica cla-
sica, que recibieron una extraordinaria acogida. También han cambia-
do las caracteristicas habituales de los conciertos que ha ofrecido esta
formacion en los Ultimos meses dentro de las Temporadas de Otofio e
Invierno, con un repertorio adaptado a la nueva distribucion espacial y
de aforo, creando asi un entorno de confianza y seguridad para todos
sus abonados.

Ahora la Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn presenta la Temporada
de Primavera, que incluye siete programas y mantiene la ampliaciéon
del escenario para poder interpretar un repertorio para gran orquesta
y garantizar que los profesores puedan guardar la distancia de seguri-
dad. En esta temporada la orquesta cuenta con los directores Antonio
Méndez, Joana Carneiro, Case Scaglione, Oliver Diaz, Wayne Marshally
Elim Chan, y con los solistas Lucas Macias, Roxana Wisniewska Zabek,
Xavier Phillips, Javier Perianes, Pablo Sainz-Villegas, Allison Cook y Do-
minique Vleeshouwers.

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

Beatriz Jara, concertino
Elizabeth Moore, ayda. concertino

Wioletta Zabek, concertino honorifico

Cristina Alecu
Malgorzata Baczewska
Irene Ferrer
Irina Filimon
Pawel Hutnik
Vladimir Ljubimov
Eduard Marashi
Renata Michalek
Daniela Moraru
Dorel Murgu
Monika Piszczelok
Piotr Witkowski

Jennifer Moreau, solista
Jordi Gimeno, ayda. solista
Benjamin Payen, 1. tutti
Csilla Biro
Anneleen van den Broeck
luliana Muresan
Blanca Sanchis
Gregory Steyer
Tania Armesto
Ivan Artaraz
Oscar Rodriguez
Marc Charles

Abono 19 T. OSCyL 20-21

Néstor Pou, solista
Marc Charpentier, ayda. solista
Michal Ferens, 1.¢" tutti
Virginia Dominguez
Ciprian Filimon
Harold Hill
Doru Jijian
Julien Samuel
Paula Santos
Jokin Urtasun
Irene NUnez

Marius Diaz, solista
Héctor Ochoa, ayda. solista
Ricardo Prieto, 1.6 tutti
Montserrat Aldoma
Pilar Cervero
Jordi Creus
Marie Delbousquet
Frederik Driessen
Diego Alonso
Marta Ramos

Tiago Rocha, solista
Juan Carlos Fernandez, ayda. solista
Mar Rodriguez, 1" tutti
Nigel Benson
Emad Khan
Victor Vega

Marianne ten Voorde, solista



FLAUTAS

Ignacio de Nicolas, solista
Elisabeth Aragé, ayuda solista
José Lanuza, 1° tutti/

solista piccolo

OBOES

Sebastian Gimeno, solista
Clara Pérez, ayda. solista
Juan M. Urban, 1" tutti/

solista corno inglés

CLARINETES

Carmelo Molina, solista
Laura Tarrega, ayda. solista /
solista requinto
Julio Perpifia, 12" tutti/
solista clarinete bajo

FAGOTES

Salvador Alberola, solista
Alejandro Climent, ayda. solista
Fernando Arminio, 1. tutti/

solista contrafagot

TROMPAS

José M. Asensi, solista
Carlos Balaguer, ayuda solista
Emilio Climent, 1.¢" tutti
José M. Gonzaélez, 1. tutti
Martin Naveira, 1. tutti

TROMPETAS

Roberto Bodi, solista
Emilio Ramada, ayda. solista
Miguel Oller, 1. tutti

TROMBONES

Philippe Stefani, solista
Robert Blossom, ayda. solista
Mark Hampsom, solista trombdn bajo

TUBA

José M. Redondo, solista

TIMBALES / PERCUSION

Actea Jiménez, solista
Carolina Pérez, ayda. solista
Cayetano Goémez, 1.¢ tutti solista
Ricardo Lopez, 1. tutti
Gabriel Lopez

PIANO

Milena Martinez, solista

EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Jesus Herrera
Juan Aguirre
Silvia Carretero
Julio Garcia
Eduardo Garcia
Francisco Lépez
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CASTILLA Y LEON

WWW.OSCYL.COM
WWW.CENTROCULTURALMIGUELDELIBES.COM
WWW.FACEBOOK.COM/CENTROCULTURALMIGUELDELIBES
WWW.FACEBOOK.COM/ORQUESTASINFONICADECASTILLAYLEON
WWW.TWITTER.COM/CCMDCYL
WWW.TWITTER.COM/OSCYL_
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